






i)„- Esta recopilacion se propone divulgar algunos 

ma'teriales relacionados con el Cajon San Marcos y con la obra 

de Don Joaquin Lopez Antay 0 897~1981)0 Como testimonies 

graficos personales reproducimosi 1) El celebre cuadro de En 

rique Camino Brent (circa 1957-58); 2) Una reciente fotogra-

fia (agosto 1979) de Don Joaquin ;̂ on su esposa Dona Jesusa -

Quispe de Lopez; 3). Un dibujo de Alfonso Respaldiza (1981)* 

Un segundo grupo de materiales consiste en ̂ -8 disenos (puer 

tas de Retablo? Baules de Ayacucho, Columnas de Retablo). 

Esos; disenos han sido. ejecutados por Juan Zarate y Vicente -

Mendoza de acuerdo a una seieccion hecha por mi en la valio-

sa Coleccion de Elvira Luza (1), Agregamos dos esquemas ela 

bora do s j w Alfonso Respaldiza para explicar la composicion -

de un Retablo de Joaquin Lopez Antay y algunos cuadros hechos 

por mi (Filiacion de Talleres, Distribucion del Beneficio?). 

Ya en ̂ stori^l^^iSQ, presente un esquema ge 

neral sobre la" evoiucion del Retablo Ayacuchano. Quisiera a, 

hora anadir algunos comentarios basados en diversas fuentes; 

conversaclones con Elvira Luza5 informes de Don Ignacio Lo-

pez Quispe y de Don Daniel Castro, trabajo de campo en Ayacu 

cho, etc. Entre estos testimonios incluyo tambien las obser 

vaciones del pintor Alfonso Respaldiza sobre algunos aspec— 

tos formales en la obra de. Joaquin Lopez Antay. 

ii)o- Es poco lo que sabemos acerca de la organiza 

cion de los Talleres Ayacuchanos dedicados a la produccion -
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de ̂Retablos«, Comencemos por el problema de lo que llamaria 

mos Genealogfa o Filiacion de los Talleres; o sea- la red de 

influencias que conducen del maestro al aprendiz (convert!-

do9 a veces9 con el tiempo en maestro) y de una generacion a 

otra. En el cuadro I presentamos los resultados de una pri 

mera aproximacion. A fines del siglo XIX el Taller princi-

pal en Ayacucho era el que dirigia Dona Manuela Momediano, 

abuela de Don Joaquin Lopez Antay.« Segun la tradicion fami 

liar dofia Manuela aprendio de su esposo Don Esteban Antay -

la conf ecciorf'de "Imagineria. Esteban Antay era un artesano 

versatile Durante muchos afios su principal manufactura fue 

la gran Cruz Verde que se acostumbra colocar en el atrio de 

las iglesias serranas (una de estas con su firma, podfa ver 

se todavfa en Pampa Cruz, hacia 19-6?) • Don Esteban .cambio 

esta primera. especialidad per la Imagineria en la que a dies 

t'ro'a su esposa Manuela. No esta comprobado que en este mo 

mehto' se dedicaran ambos a los Cajones San Marcos„ Mas tar 

de don Esteban Antay actuo con cierta independencia y rue en 

Ayacucho el artista mas reputado en Kollke-Libro o sea en -

las delgadas laminas de plata y oro aplicadas sobre las flo 

res de cera en Semarta Santa. 

; . Mientras Don Esteban Antay fue un explorador in—• 

quieto de las posibilidacles artesanaless Dona Manuela Mome-

diano de Antay parece haber sido en "cambio una mujer con ex 

cepcionales dotes empresariaies. A principios de este si-

glo su taller concentraba una gran parte de la produccion -



de Cajones San Marcos y dona Manuela tuvo la inteligencia 

de no imponer un solo esxilc sino de tolerar que csda uno -

de sus colaboradores dentro del taller desarrollara en los 

Retablos sus propias variantes personales c siguiera 3a tra 

dici6n quo prefirie.se* En esto, bien pudo ella quizes, te 

ner en cuenta simplemente las preferencias pre-estableci~~ 

das de diversas clientelas,, 
* 

En el Taller de_ Dona Manuela Momediano de Antay 

trabajaron muchos que despueVj de  1 9 1 G en adelante, fueron 

artesanos independientes* Estos discipulos Momedianos pue 

den ser dividi'dos en dos grupos cronologicos t a) El tib -

Balde6n; Benjamin"Antay,'Saturnina Baldeon, Asunta 3alde6n; 

todos ellos activos desde  1890 por lo menos; b) La promo— 

ci6n de principios de este siglo en la que figuran Grego— 

ria Jimenez, .Joaqufn L6pe-z Antay y Daniel Castro. 

Una de las lfneas mas activas de este tronco I-Io 

mediano fue la de Dona G-regoria .'Time'noz,, Casi contempor£-

nea de Don Joaqufn Lopez Antay> cas<5 con el tio Baldeon, — 

mayor que ellaerLnfcegrante del grupo de primeros colaborado 

res del Taller Momediano0 Como habfa hecho Esteban Antay 

oon dofia Manuela, asi.tambien el tio Balde6n a su vez fue 

maestro de Gregoria Jimenez^ nDe al±£ proceden no menos..de 

tres talleres: a) El Taller Balde6"n~Jime'nez "'(dona Gregoria. 

con su primer esposo); b) Taller Nunez-Jime'nez : al enviu— 

dar, cas6 dona Gregoria con e3. sefior Nunez profesor de Mate 
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ma*ticas que renuncio a su, ..oiicio para aprender el de.su es 

posa; c) ( SI Taller de la sefiora Bast.idas, aprendiz de-dona 

Gregoria, 

Su influencia se prolonga hasta nuestros dfas^ a~ 

trav6s de su hi jo don Hera*clito Ntfnez Jimenez, uno de los 

grandes Maestros Retablistas de este siglo. (2) 

iii).- Entre los talleres ayacuchanos algunos se 

limitaban a un s<5lo producto (eventualmente el Caj 6n San -

Marcos) mientras que otros diversificaban su registro. Es 

te Ultimo fue el case de la sefiora Nomediano y sus colabo-

radores como puede apreciarse en el euadro 4 (1890-1910). 

El.mercado para todas-esas ar^esanias estaba constitu£dd -

por dos clientelas., urbana y rural, no siempre sin embargo, 

claramente diferenciadas. Algunos trabajos. (Caj<5n San Mar 

cos) estaban destinados .casi exclusivamente a las zonas ru 

rales. Otros, por el contraric (cabailitcs de badana) en 

su mayor parte eran rendidos dentro de la misma ciudad. de. 

Ayacucho. Existfan,. asfmismo productos artesanalos (cru— 

ces, mascaras, ,pasta-guagua) que' participafeaii..-jLor igual de. 

los laercados" urbanos y. rurales. 

La eomposicidn interna del producto artesanal va 

rid desde un primer modoj?o plenamente desarrollad* hacia -

1890 hacia otrc posterior que se perfil<5 entre 1915-30* Al 

principle, el Caj6n San Marcos cubria casi el 60% de toda 

la manufactura artesanal (cuadro 4 ) # Un cuarto 4e si~1: -
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ma's tarde ocurrieron diferentes cambics..en la sierra cen— 

tral y sur Qel Perti que afectaron.negstivamente ,al Retablo 

Ayacuchano y cbligaron a modificar el registro.de la pro-

duccicn. artesanala No es el momento de examiner la totali 

dad de ese proceso que Jose Maria Arguedas„vinoul^ a una -

modernizacicn acelerada por el agresivo prograraa de carre-

teras iniciado durante el gobierno de Legufa. Don Ignacio 

L6pe'z'Antay Quispe dice que alrededor de 1920 su padre ha-

cfa anualmente 100-150 retablo's; mientras que 20 anos mds 

tarde en 19^0 no le 'encarga'ban m&s de 1 5 por ano. 

Sin duda que todos los talleres se Tieron eh - el 

mismo problema que Joaquin L<5pez Antay,.-. Las roacciones fue 

ron diversas. Don Joaquin- \p.or ejempla, impuls*. la -produe 

cion de pasta-guagua que su sehora doha-Jesusa.Quispe de 

L6pez- Antay comerciaba en la. ciudad. Dedic6 asfmismo mayor 

tiempo a los baules pintados. Estps,baules figuraban ya --

entre las producciones del Taller Momediano; pero quien lo 

renovd, Begun la tradi'ci6n oral y las, observaciones de El 

vira Luza", fue dofia Gregor'ia Jimenez. Algunos testigos ha 

cen"retroceder esa renovaci6n a su primer matrimonio o sea 

al Taller Baldeon.' 

Segun vemos/los artesano* de Ayacucho s6*lo pii-

dieron compensar la crisis del Caj6n San I!arcos gracias al 

impulse que dieroh a otros items (badles, cruces, restaura 

ciones)? que ya figuraban en su registro antes de 1 9 2 0 pe 
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ro con un car&cter secundario, Dentro de ese proceso es -

significative el casr ya citado de los baules. Su utili— 

dad cotidiana resulta rpvia y el oportunisrno genial de los 

retablistas consistic en transferor a estos baules algunos 

de los disenos decorativos'delxRetablo. Lc dtil del Baill 

salv6 lo artisticc del Retablo. 

Con cargo de un mayor ana*-lisis? senalemos de pa 

so^que., dentro de ese proceso de transferencia-'? la puerta 

del retablc constituyo" el elemento principal.. Era. alii.: — 

ma's que en el interior mismo del retablo., donde el artista 

gczaba de mayor iibertad, De esas puertas derivaron no s§_ 

lo'estos badles pintados sino tambien .ctras :^ . adaptac-i'o*-'-

nes i a) La decoracio"n de algunos interiores dome"sticcs en 

que los t emas,.-de r la puerta fueron t rat ados a una escaia ma 

yor; b) Las -Jarras pintadas por Don Joaquin L5pez Antay -

alrededor de-v-1960-70,; c) Carteles de L6pez Antay (ejempla 

res en Elvira Luza? Huamanqa^a); d) Graces. 

Una prucha suplementaria de este poder de suge— 

rehcia y transferencia de las puertas, lo hallamc.s en el -

hecho que la mayor parte de los disehadores modernos del -

Peril que.hayan buscado inspiraci6n en el retablof han pre-

ferido esas puertas. 

• 

Igual manipulacicn de la utilidad; cotidiana en r-

beneficio de la supervivencia de los talleres, se observa 

eh ei'-nuevo e'niasis por las restauraciones y las. pasta -



guaguas* La restauraci<5n daba al cliente la ilusitfn de -

"no gastar en algo nuevo""* La pasta-guagua (al margen.de 

ser o no consumida) se impregnaba •como'-db̂ etc de todoS' los 

valores dtiles y sacros del pan en tanto sfmbolo resumen -

de lo que es alimento* ...... 

No estoy sugiriendo que este proceso haya ocurri 

do a nivel de una conclencia discursiva -y argumental (si -

bien algunas consideracione's de esta clase fueron sin duda 

posibles). Ma's probable, es que los mdviles y las decisio 

nes operasen a un nivel ma's profundo y de caraxter' -intuiti 

vo« - >. • 

iv).- O.tro, aspecto a considerar se refiere a la 

comercializaci6n de los productos art^sanales* Para la — 

clientela urbana las.-vevitas eran generalmente hechas: a) -

i 

por el propio artesano en su taller; o, b) por algunos de 

sus familiares en el mercado de la ciudad (por ejemplo las 

pasta-guaguas de Don Joaqufn). 

Diferente y ma's complicado era el comercio con -

las zonas rurales. Para el Caj6n San Marcos sabemos, por 

ejemplo, que adema*s de los encargos director se habfa desa 

rrollado un segundo sistema cuyo eje eran los arrieros ava 

cuchanos y el sistema de Ferias. El camino del arriero. y 

su geograffa fueron (como han sugerido Mendizabal y Argue-

das) ei camino y la geograffa de la difusidn del retablo 

guamanguino.s El arriero funcionaba como:. 1) un interme~~ 
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diario. errtre los campesinos y el artesano, y 2)luego como 

un agente•;de transfprmacicn que. relacionaba la economia ru 

ral no:monetizada con .la economia monetizada de los centros 

urbanos. • ,x,f ... . . . 

El arrierr recibia los retablos algunas veces a0 

comisi<5n; perc con mayor- frecuencia los pagaba por adelan-

tado-. El arte sane recibia del arriero un pago en dinero -

que a -veces era m£s tarde completado con un "regalo" en es_ 

pecie. . Don Ignacio L6pez Antay Quispe recuerda asi que un 

arriero "que llev6 retablos a Coracora de vuelta trajo de -

"regalo" a su padre aceitunas y' epehayuyo que habfan lleva 

do desde la costa de Arequipa. El arriero, a su vez nego-

ciaba el retablo con los campesinos a cambio-de especies -

que por su cuenta vendia luego en las"mina-s y"pueblos.. -

El arriero.era el gran beneficiario de todo este 

circui.to-.-r--.-Pri-mverc, por que recibia los cajones con "descuen 

to" por ser un clien+e al por mayor, luerc perque las es-

pecies trocadas por el retablo multiplicaban su valor al -

sep. vendidas en^los mercados urbanos. El artesano solo re 

cibia al final una minima parte de toda la ganancia. 

v).- Un estudio del Saj6n San Marcos y de otras 

artesanias conexas deber£ necesariamente tener en cuenta -

este complejo mundo de los talleres ayacuchanos y las di-

ver sas coyunturas nacionales y locales que impactaron su -

producto. Pero :tambî n considerar la individualizaci6n del 
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artl-sta " La unidad; teinatica y funcional no fue un obstacu 

lo para el -desarrollc de los es.ti.los personales .que se re 

flejan en; 1) la dimension preference, el modelado y cro-

matismo de las ima"genes colocadas al interior del retablo; 

2) decoracicri externa en las tapas del cajon. Es muy tern-' 

prano sin. embargo para ̂ poder efectu'ar asignaciories-, De alii 

que los' diseflos efectuados por Juan ZaYate hayan sido pre'' 

qentados sin insinuar cronologfa ni filiaci6*n* 

•~ T. En • cuanto';.;ar interior del. retablo hubo ,entre 1890 

-ll 930'' no menos; de tres .mode-los altamente individualizados 

y que: parecen ccrresp.onder a producciones. relativamente con 

tempordtneas entre sf.- Uno de ellos-es el retablo de Bal— 

de6*n que se caracteriza por; a) Kayores dimensiones del -

caj6*n y las ima*genas; b) e"nfasis de la combxnaci6n rojo-a-

zulj^c) arcos dibujados en la pared interna del' caj^n- de-' 

tra*s de las ima"genes, 

:i:.r:

 "s#0 c.Un: s.egurido modelo es el del gran maestro Ntf.iiez -

que pref iri<5 el color, amarayllo ambar como si. quisiera impri 

mir -a sus figuras de pasta, la-.textura. y la luz de las pie 

dras *vde Huama-nga./. N\5flez -tambien introdujo. las columnas en. 

:1a'-'parte delaht.era del ca j.<5n-#, En algunos de-.sus retablos 

'.. esa s.- c olumnas e st.a*n - for ma das por ]*DS cuerpos d e d o s mu* si » -

cos" encima.de los cualespara-completar la altura, Ndnez 

'dibu;}<5-- dos ayes;, en otras .variantes reemplazo' los musicos 

•por otros personajes(campe.sinos) y..representaciones de -

( 
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animaleSo Estas columnas de Nunez son una exteriorizaci<5n 

arquitectcnica de los arcos dibujados de Baldeon* 

Los retablos de Ldpez Antay parecen cbrrespohder 

a modelos ma's tradicionales que los de Baldedn y Nunez quie 

nes sin duda cuando abrieron sus propios talleres procura-

ron acentuar .sus diferencias con respecto al taller de d£ 

fia Manuela Momediano0 Don Joaquin en cambio (nieto como -

recordamos de dona Manuela) erar en cierto mode, el herede  

rog Quizes su originalidad y su genialidad consistfo" pre-

cisamente en admitir todo el peso de esa herencia. Pero L6 

pez Antay era'al mismc tiempo un artista oon suŝ  propias -

intenciones y sus propias convicciones pl£stieas„ (3) 

A ese respecto, resumimos algunas observaciones 

verbalmente proporcionadas per Alfonso Respaldiza: a) Pri 

mero en cuanto a las preferencias crcm£ticas de Joaqufn L6 

pez Antay quien utilize con gran'libertad on.sus retablos 

la ley de los complementer, contrastes.y combinaciones di 

versas del color0.. Hasta que el post-impresionismo impuso 

sus naranjas^ y azules como extremo de la eseala, los com--

plementos vigentes eran rojo-verde, amarillo-violeta, azul 

-naranja, Ldpez Antay se aparta. de. esta regla, '* En sus re 

tablos puede observarse* una extraordinaria ausencia de ver 

des'j el verde es reemplazado por diferentes tonos de gri— 

ses. El resultado "e:s la dominanoia <XeX rojo„ , La carencia 

cromatica es sin embargo mas el resultado de una observa— 



ci(5n adiestrada que una primera impresi6n mgenua y abier-

ta. En rigor "no se siente" la ausencia de ese verdes apa 

rece.como sugerido por los' grilses y si preguntamos' a cual 

quier observador desprevenido que mencione los coiores que 

iiayai* vi-Sto'en un retablo de L6*pez Antay „ probablemente " en 

su~respuesta incluirfa el verde, aunque este" ausente. 

Por supuesto, L6pez.Antay conocf a. el: verde- y ... lo 

empleaba; pero por una raz6*n que forma.parte de su explora 

ci6n cromdtica y pla"stica decidi<5 omitirlo o, por lp menos 

emplearlo muy ahorrativamentec En esto, valdria la. pena .-

observar la disponibilidad y el cqsto /de los.coiores duran 

te los ahos de formaci6n y despegue de.L6pez .Antay.. . . Perp 

sin exagerar esta circunstancia. En otrp .terrene (,el de los 

primitivos cuzquenos) puede demostrarse, por ejemplo, que 

ante una' igual' disponibilidad de materiales siempre resul-

ts '"que algunos d'e'ellcs son preferidos en vez de otros. En 

este mismo•sentido Tiabria que explorar e-± significado cul-

tural "a el r'ojb dentro de la•' aulturar andina para ver la re 

l-aci6n que "'este signif icado general podrfa tener'con la' -

preferencia concreta de L6pez Antay. 

b)?!o es, por lo due vemos a un n.ivel .supuestamente 

"ingenuo" o "primitivo" como me.3or hemes de cornprender , la 

o-bra:- de JoaOufn'Lopez Antay. Lo confirma un ana"lisis de la 

composicio*n" de La Tr-illa, un retablo cuyo tenia' tr'abaj6'oVoh 

Joaqufn Lo*pez Antay alrededor de i 9 6 0 , Los diagramas de -



Respaldiza nos permiteh establecer los puntos de mayor ten 

sidn de este retablo y el piano cordial del mismo. L6pez 

Antay tenia, en parte? que enfrentar un problema que antes 

tambie*n se habfan planteado los primeros artistas ayacucha 

nos del retablo: £c6'mo presentar dentro de una misma orga 

nizacicn pl^stica dos temas diferenciados pero que, al mis 

mo tiempo, se., relacionan? * La solucion de Lopez Antay es 

cla*sica y sencillas dejd vacia (casi sin importancnn en t£r 

minos de dibujo) la zona central enmarcada por los 4puntos 

de mayor tension en el retablo,, De tal modo consiguid dos 

efectos simultaneos; 1 e- no privilegiar a ninguno de sus -

dos temas2 0- crear una separaci6n entre ambosc 

Esta soluci6n conlleva un riesgo: p'uede separar 

excesivamente0 L6pez Antay lo evit6 gracias a varios expe 

dientes. En el diagrama 2 (p3 iv) observamos un manejo de 

las figuras (a trave's de una re la cicn 3-2) y una colncacion 

de las mismas que permite excluir algunas del piano cor- -

dial. Asi, por reduccion del numero, dejando s6lo 3 figu 

ras principales en cada uno de los sectores (A y B) L6pez 

Antay simplifica la escena y facilita la visi6n. 

Adem£s, mientras el piano A se moviliza de i z — 

quierda- derecha; el inferior 11 ya de regresoi: de derecha-

izquierda creandc una circulaci6n dina"mica que coincide .•>-•• 

con el movimiente del.CjO y con la direccicn occidental de 

la. lectura. El resultado es una composici6"n cine*tica que 



roprodace"-bos.gtromientos reales de La Triila. 

Otro aspecto en. las creaciones de Joaquin L<5pez 

Antay es su sentido de 6onjunto y el valor que en BUS solu 

clones tenia la sugerencia y lo inacabado. No desconocia 

los secretos de la miniatura porque e*str. habfa sido su 

aprendizaje como retablista. Pero en los talleres de su -

juventud tambie*n le ensenaron las conveniencias del traba-

jo en equipo y la necesidad de mantener la calidad de los 

retablos pero dentro de un teVmino fi.jo de tiempo. En sus 

dfas de auge? como ya nemos dicho. L6pez Antay debia termi 

nar cada retablo en solo dos dfas. Fue entonces, probable 

mente, cuando desarroll(5 su propio lenguaje pl^stico tratan 

do de representar unicamente los elementos esenciales de -

cada figura. Mas tarde en una. e"pooa de crisis le sobrarfa 

el tiempo pero ya no renuncio a esta modalidadrsuya* En' sus 

ultimos anos procuraba incluso apartarse de la tendencia -

expresionista que constitufa' . el ndcleo de su trabajo. Lo 

vemos en una Jarra (Colecci<5n Elvira Luza) donde color es y 

volumenes han dejado ya de ser decoraciones y so apartan -

de los temas originales que apenas si resultan evocados. -

En esa Jarra, L6pez Antay presents y abstrajo toda su ima 

gen pldstica del Retablo. 





n o t a s 

(1) Una primera recopilacion anterior y diferente a la -
nuestra fue hecha ontre los anos 1978«79 por Alfonso 
Respaldiza buando traba.jaba on el INC; esa colecci<5n 
se extravie, 

(2) Muchos de los taileres ayacuchanos estuvieron especf 
ficamente asociados a ciertas modalidades de la f ami 
lia Extensa AndinaB En el Taller Momediano, por ejein 
plo,,todos eran primos, nietos, sobrinos, etc.,y las 
relaciones empresariales y de parentesco se intercom 
binaban*' Aunque por supuosto no se confundieron to 
talmente} ya quo no es seguro que la .jerarquia y las 
situaciones de poder dent.ro del taller ooincidicran 
necesariamente con las relaclones generaci-onales y de 
parentesco c. - • 

Llamamos aquf familia extensa a todo grupo cons 
titufdo por relaciones de. parentesco que incluyen a 
otros ademas de la familia nuclear* Por familia ex~-
tensa. podemos asi entender: a) U.n grupo constituido 
por. una. familia,-nuclear mas otros parientesj . b) Un 
grupo familiar constituido por distintos parientes -
entre los que puede ha'oer algunas o varies f ami lias 

1 nucleares sin que necesariamente, ninguna de estas -
forme el nucleo principal. De haber familias nuclea 
res al interior de est a familia extensa •> la dinamica 
de siis relaciones varia de un coniexto -historico a -
otroa 

La dificultad principal para extender el case 
de la familia o familias andinas (incluyendo a la fa 
milia extensa andina) provlene de un prejuicic occi-
dental cristjano que privilegia conceptualmente a la 
familia nuclear mono garni ca-̂  la dual es un rnodelr re 
lativamente reciente en' la historia de la humanidad 
y no es tan universal como se pretende hoyc Hasta -
que punto nos preguntamos habria que invertir dentro 
de las.sociedades andinas el order de prioridades:3a 
familia extensa andina no resultarfa de una suma de 
familia nucleares mas ceres parientes? ni tampoco ten 
drfa como nucleo a cualquiera de, sus probables famir-
lias nucleares,- Por eX contrario, su centre estaria 
en ;ella misma y cada familia nuclear andina solo re 
suita pbsicle y funciona al interior de esa. familia 
extensao 

Si aceptamos esa Mootesis podemos empezar a -
comprender\algunos hecnos . I-a tugurizaci6n' de gran 
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des casonas coloniales en Cuzco y Lima serf a por ejem 
plo un proceso de adaptaci6n de ciertos espaclos he 
chos para ciertos tipos de familias (nucleares, mono 
gamicas o extensas del tipo patriarcal me&iterraneoT 
en favor de*las familias extensas andinas. Asimismo 
en el caso de los talleres de la sierra sur y central 
del Peru habria que estudiar cuanto de su estrecha -
conexi6n con la familia extensa de tfpo andino puede 
deberse a la adopcion de modelos europeos donde tarn 
bien se producia esa conexlon; y cuanto, ademas cons 
tituye un modelo difercnciado propio de la sociedad 
andina colonial„ En este Ultimo caso el taller po-
drio entonces> haber servido como un modo de reprodu-
cir la reiaci(5n familiar* 

Dentro de estos talleres y sus respectivas or 
ganizaciones familiares se advierte en la sierra cen 
tral-sur (Ayacucho, Cuzco) el persistente rql de j ™ 
abueias y tics maternos;• • Las biogrdffas de L6poz 
Antay e Kilario I-:endivil no vendrian a ser exccpoio-
nes dentro de ese contexto0 Ss muy temprano, sin em 
bargo, para pronunciarse sobre, lo que significan esos 
dos parienteSo- Nada autqrisa por el momento para co 
me'nzar a hablar de ciertas connctaciones matrilinea-
les. El prcblema queda asi planteado ..para futuras -
investigaclonese 

(3) La biografia -por escribir- de Don -Joaquin Lopez Antay 
exige la coricertacion de'fuentes muy diversas (docu-
mentales, autobiograffas, familiares. etc 0), aqui' -
van solo algunos apunues , Exist en. aigunos problemas 
iniciales sobre la f:echa y su nomtre de bautizo. En 
su.partida, Don Joaquin figura como' nacido el 21 de 
agost.o y con el nombre de Franciscoe Gin embargo de 
• nino le. llamaban Joaquin y celebraban su fiesta "el 16 
de agosto.. De alii la confusidn, 

Su 'padre tenia un modesto negoeio de sastreria 
que cubrfa s6lo parcialmente los gastos familiares -

• que eran completados con.la venta de zapatos que en 
el mercado de Ayacucho hacfa su.madre dona Eduarda -
Antay Momediano0 En su nifiez el personaje dominante 
fue su abuela Momediano, a cuyo taller iba Don Joa— 
quin casi a diarioe Don Joaquin casd con dona Jesusa 
Quispe, dos afios mas jovett que 610 Al principio go 
zaron de cierta prosperidad pero luego, con la caida 
de ventas del retablo, vinieron tiempos difieiles. 
Don Joaquin pudo enfrentarlos sirviendose en parte -
de la actividad agricola en su pequena huerta La Toto 
rilla. . (maiz, alfalfa > f rut as.) I 

La familia de don Joaquin L6pez Antay fue rela 



tivamente pequeha dentro de los promedios andinos; -
cuatro hijos de lbs cuales dos. (Clara• y Dona.to) murie 
ron muy nifios. De lbs sobrevivientes, Ignacio fue . -
Ingeniero Agr<5nomo y Mardonio se dedic6a.la panade-
rfa. Don Joaqufn no los alentd a que siguieran su -
propio ejemplo. Ignacio recuerda que cuando e"l ter-
mini sus estudios secundarios y quiso abrir un taller 
doji Joaqufn lo desanim6 diciendole; "Te vas a morir 
de hambre". Ignacio solo volverfa a plantearse el ar 
te de los retablos luego de un largo recorrido que -
como agr6nomo lo llevo hasta la selva de Pucallpa pa 
ra especializarse en ganaderfa tropical, Mardonio -
mantuvo su residencia en Ayacucho. Los dos conti- -
ndan hoy dfa los modelos tradicionales ejecutados -
por don Joaqufn. 

(4) Queda para una publicaci6n proxima el estudio deotrr̂ s 
aspectos en la obra de Joaqufn L6pez Antay. Examine 
re" allf, entre otros: 1} la caracterizaci6n del Re 
/tab'lo costumbrista desarrollado entre los anos 1 9 4 0 -
$0 y sus diferencias y elementos de continuidad con 
fespecto al Ca.jon San nances; 2) la influencia de -
Joaqufn L6pez Antay, sobre otros retablistas ayacucha 
nos; ya sea en forma directa (sus propios hijos, Je-
sils Urhano) o indirecta; 3) una comparaci6n ma's deta 
llada entre la obra de don Joaqufn L6*pe'z Antay y la 
de don Keraĉ Lio Nunez otro gran maestro del retablo. 

Entre tanto quisiera llamar la atenci6n sobre 
un hecho e - el humerismo de don Joaqufn L6pez — 
Antay; que llego a hacer incluso auto-bicgrafico i Es_ 
te humorismo no se desarrollo plenamente durante todo 
el tiempc en que don Joaqufn se dedic6 solo a los Ca 
jones San Marcos; si bien algunas- "distorsi ones'' em 

• pleadas entonces por L6pez Antay podrian ser inters— 
pretadas en la lfnea de la caricatura. Pero es solo 
durante su fase costumbrista que Joaqufn Lo*pez Antay 
encontro las opciones tema"ticas para expresar su ima 
gen del mundo; una imagen del mundo en la cual se . -
combinaba el' afecto, la posici6"n crftica y el senti-
do del humor. Quizas uno de los retablos que mejor 
compendia esas caracterfsticas sea el que.he titula-
do La Espina. Un retablo auto-biogra"fico donde Joa-
qufn L<5pez Antay se ha retratado a .sf mismo; suyos son 
el sombrero y la cara del dbliente personaje que se 
extrae una- espina de cactus, Al objetivizarse, al -
presentarse dentro de una obra destinada a ser vista 
y. usada por otros „ don Joaqufn L6pez Antay .tuvo sin 
duda que veneer resistencias fntimas muy superiores 
a los que pudieron enfrent.ar todos aquellos artistas 
que en otras cultures expresan pla*sticamente situacio 
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res autobiograficas ya que para un hombre del Peru 
Andino no. existe una separaci^n total entre la iraa 
gen y la realidad. De allf, por ejemplo, su bom--
ple.ja reaccion "easi m£gica 'ante la fotografia. La 
representacion nunca deja de ser peligrosa. Por eso 
en sociedades como la andina, se encuentra sujeta' 
a numerosos controlos sociales, incluyendo los de * 
tipo religiose. L6pez Antay participaba de ese 
mundp y esas' creencias, pero tambien se,- encontraba 
en-su lfini'te> ' De alii el interns de una investlga . 
ci6*n .sobre su-obra, sun al margen de su valor in- -
trfiiseco. 





RETRATO DE DON JOAQUIN LOPEZ ANTAY 

por Enrique Camino Brent 
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FOTOGRAFIA 1979 de Don Jaquin Lopez Antay 

y su esposa Dona Jesusa Quispe de Lopez 



B / 8 L K D T E C A 

"H&JEL PiNTO 

t A 

Klfli 

SHI 

L / 'U er 

O ? 5 

Hit 

'ill 

UMVERSIDAD NACIONAL MAYOR DE SAN MARCOS 

Direction Universitaria  de Proyeccion Social 

SEMINARIO DE HISTORIA RURAL ANDINA 

DIRECTOR PABLQ MACERA 








