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i).- Esta recopilacidn se propone divulgar algunos

materiales relacionados con el Cajdén San Marcos y con laobra

de Don Joaquin Ldpez Antay (1897-1981). Como testimonios -

gréficos personales reproducimos: 1) El célebre cuadro de Eg

rique Camino Brent (circa 1957-58); 2) Una reciente fctogra;

fia (agosto 1979) de Don Joaquin‘aon‘su esposa Dofia Jesusa -
Quispe de Lépez; 3) Un dibujo de Alfonso Respaldiza (T98i),

Un segundo grupo de materiales consiste en 48 disefios (bue;
tas de Retablo, Baules de Ayécuﬁho? Columnas de Betgﬁld); -
Esos' disefios han sido ejecutados por Jﬁan Zérate v Vicente -
Meﬁdoza_de acuerdo a una seleccidn hechg pqr'mf en la valio-
sa Coleccion de Elvira Luza_(T), Agregamoé dos_esqﬁeméé'elg
borados;pﬁpfﬂitmso,EQSpaldiza pars explicér 1la domposicién -
de un Retablo de Joaquin,iépez Antay y algunos cuadros hechos

por mi (Filiacién de Talleres, Distribucidén del Beneficio,),

Ya en Historia Andina N® 4 presenté un esquema ge
neral sébre'ia'evoiucién del Retablo Ayacuchano,. Quisiers a
hora éﬁadir algunos comentarios basados en diversas fuentes:
conversaciones con Elvira Luza, informes de Don Ignacic L&~
pez Quispe y de Don Daniel Castro, trabajo de campo en Ayacu
cho, etc, Entre estos testinonios ineluyo también las obser
vaciones del pintor Alfonso Res?aldiza sobre alguﬁés a%pec-—

_ . T

tos formales en la obra de Joaquin Lépez Antay.,

ii) .- Es poco lo que szbemos acerca de la organiza

cidn de los Talleres Ayacuchanos dedicados a la producecion -



de Retablos. Comencemos

mos Genealogia

por el problema de

o Filiacion de los Talleres:

- D
lo que llamarig

o sea la red de

influencias que conaucea del maestro al aprendiz (converti-

do, a veces, con el tiempo en maestro) y

otra, En el cuadro I pre

mera aproximacidn.

A fineg del giglo XI1IX el Taller

de una generacidn a
sentamos los resultados de ung pri

princi-~

pal en Ayacucho era el que dirigia Dofia Manuela Momediano,

abuela de Don Joaqulp LOPEA

Y
<

llar dona ManaeWa

1a confe001on'de“Imagiﬁefia;

3

= versatll. ‘Durante

muchos
la gran Cruz Verde gue se

ias iglesias'éerranas (una de

se “odavia en Pampa Cruz,

esta primers especialidad

trd a su esposa Manuels

e

mento se dedicaran ambos

‘de don Esteban Antay actud con

“Ayacucho el artista més repﬁtado en

las delgadas 1dminas de pl

res de cera en Semana

prenalo

o
i

Antay, Seglin la tradicidn fami

=t

de su e€sposc Don Bsteban Antay -

Esteban Antay era un a“teQEnb

pri cipal manufactura iuﬁ

e

s Su

G
2

acostum bra bolocaL enn el atrio de

estas con su ilrmas podia ver.
hacia 1565). Don Esteban .cambié
por la Imagineria en la gue édiéé
No ‘est \com robado que en este mo
Tos Cajones San Maroos, MZs tar

cierta independeﬁcia 3 fue en

Kollke—u¢uro O SEn e

ata y oTro aplicadas sobre 1as flo

nt

Mientras Don Bsteban Antay fue un e&nloraqor in--

quieto de las p051b111d3des ﬂrtebanﬂ¢ess DOla Manuela Mome—

“diano de Antay parece

“bepbionaiesﬂdotes empresériéles.

‘glo su taller concentraba

haber

sido en camb¢o una muJer con ex

A -principios de este si;

una gran.parte de 1a produccidn -
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de Cajones San Parhos v dofia Manuela tuvo la inteligencia

de no imponer un solo estilc sino de tolerar que csda unoe ~

de sus colaboradores dentro del taller desarrollara en los

Retablos sus propias variantes personales o siguiera la tra
dieién que prefiriese. En esto, bien pudo ella guizds, te
ner en cuenta simplemente las preferencias pre-establecisa~-

das Ae diversas clientelas.

+

En el Taller. de Dofita Manuela Momediano de Antay
trabajaron muchos que despu és;' e 1910 en adel&nte, fueron
artesanos independientes., Estos dlelpulOS Momedianos pue
den ser divididos en dos gfﬁpbs cronologicos: ay-FlL tia .=
Baldedn; B@njamiﬁ*ﬂabay, Saﬁurﬁlna Balaaon, Asunta Baldeén;
todos ellos acfivos‘ieéﬁe ?"UO por lo menos; b) La promo—-
cién de principios de este SlglO:Eﬂ la que figurgn Grego~-~

ria Jiménez, Joaqufn Lépez Antay y Daniel Castro,

Una de las lfneas més ﬁctivas’de este tronco Mo
mediano fue la de Dofia Gregoria Jiménez, Casi contemporéd-
nea de Don Joaguin Ldpez Antay, casé con el tio Baldedn, -
mayor que ellaeﬁjmegrante del gfupo de primeros colaborado
res del Taller Momediano. Cgmo habfa hecho Estebén Antay

con dofia Manuela, asi también el tio Baldeén a su vez fue

- -

. : ) :
maestro de Gregoria Jiméneza sDe alif proceden no menos .de

tres talleres: a) E1l Taller Baldeén-Jiménez *(dofia Gregoria. .

con su primer esposo)y b) Taller Nifiez~Jiménez: al enviu-=:

dar, casé dofla Gregoria con el sefior Ndflez profesor de Mate"

LN
= 07
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i - 4 - _ ; 3
métioasAque renuncié a su oficio para apreunder el de su es

posas c),El Taller de la seflora Bastidas, aprendiz de dofia

Gregoria,

Su influencia se prolonga hasta nuestros dfas '@
través de su hijo don Herdclito Ndfiez Jiménez, uno de los

grandes lMaestros Retablistas de este siglo, (2)

<

iii) .- Fntre los tallé}es'éyACﬁchaﬁéé.élg;nos se i
limitaban a un s6lo producto (eventualmente el Cajén San = |
Marcos) mientras due otros diversificaban su régistro, -E§ |
te Bltimo fue el casé de la seriora Momediano y'éus colabp;
radores como puede apreciarse-en el cuadro 4 (1890-1910C),

' -

El mercado para todas-esas artesanias estaba constitufdo =

-

por dos clientelas, urbana y rural, no siempre sin embarsge,:
: . 3

élapamente diferenciadas. Algunos trabzjos.-(Cajén San Mar \
cdg)léstabam\destinados casi exclusivamente a las zonas ru
rales, ﬁQtros, por el contrario (caballitcs_de badana) ‘- en -

su ﬁéyoy{parte eraﬁ vendidos dentro de la misma ciudad: de-
~Ayé¢u¢ho. Existian,,asimismo productos artesanales (cru--
_ces, méséafaa;;pa;ta-guggua) qpe'partiéipghai;ﬁor igualidp_

los mercados urbanns y rurales.

La eomposicidén interna del producto artesanal va
rié desde un primer mode®o plenamente desarrollads hacia -

1890 hacia otrc pesterior que se perfild entre 1915-30, A1

rincipio, el Cajén San Marcos cubrfa casi el 60% de tod=
p - w 3

la manufactura artesanal (cuadro 4), Un euarto de siglc -
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més tarde ocurrleron deerentes cambios. en la sierra cen--.
tral y sur del Perd que dfedtaron negatvvamente .2l ‘Retablo
nyacuchano y cbllgaror a modificar el registro.de la. . pro-.
ducgidn artesanal, No es el momento de examipan laatotaii_-
dad de ese pfbbéso que José Maria_Arguedas,Vinoulﬁ a una. -~ .
modernizacién acelerada por el agresivo programa de carre-

teras iniciado durante el goulerno de Legufa. Don Ign301o

. Lépez’ Antay Qulspe dlce que alrededor de 1920 su padre ha—

cia anualmente 100-150 retablos; mientras que 20 aqos més
tarde ‘en 1940 no le Encérgabén m&s de 15 por aﬁo. ,

>, Sin dqda que todes los talleres seﬁﬁieron en -6l -
misgérpfoplgpa quc‘qqaqufn Lépez @ntayof.Las reacciones fue .
roﬁ diV§rsas. Don Joaguin,xpor ejemplo, impulsé. la. produc
oi&?dé;pastaéguagua que su seflora dofia. Jesusa Quispe de -
Lépez Antay comerciaba en la ciudad, : Dedicé asimismo mayor

o

tiempo a los batles pintados, @stostbaﬁleszfigurabaﬁ va -
entre las producciones del Taller Momedianoj pero quien lo
renové,-seglin la tradicidn oral y laﬁ;obse}vaciones de - Ei
vira Luzs, fue dofia Gfeghria Finéner. Algurod {eétisos‘Lé

cen-retroceder esa renovacién a su pflmer matrimonio o sez

al Taller Baldedn,"

. ° YT i

Segin vemos,f"k artesanos de Ayacucho sflo pu=

dieron compensar la crisis del Cajén San Marcos gracias al
impulso que dieron a otros items (batiles, cruces, restaura

ciones), que ya figuraban en su registro antes de 1920 pe
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ro con un cardcter secundario. Dentro de ‘ese proceso es -«

baﬁles. Su utilie.-

UJ

significativo el casc ya citado de ‘lo

dad Cotldlana resulta hQVla vy el oporLunLumo gon¢dl de los

5 .
{

retabllstaa cnnulotlc en,transferir & estos ba;les algunoa

de los dlsenosrdecoratiVos'delARétabloﬁ Lo dtil del B@

»-
\

salvé lo artistico del Retablo,

e Con carge de un mayor an&lisis, sefialemos de pa

. 8o _que, dentro do ese procéso de”transfereﬁcia;'la puerta

de; fetablé constituy5 el elemento pr;npigalfr-Era_allfgu—
nés que en élxinteribr mismq.del retablo, donde el artista
gCZabaﬁde ma?or 1ibertad.‘ De esas puertas derivaron no Qé
1o estos baﬁlé; pintadds(é;no también otras. i~ adaptacios’
nes: a) Lé#decoféciéﬂmde'algﬁnos ii%eriorés domésticos erl
que los ?emagﬁdafla,puerta fueron: tratados a una escala ma
yor; D) las Jarras pimtadas pér Don Joagufn Lépez Antay -

airededor dew3960-704_”c)'Carteles.éé Lépez Antay (ejenpla

res en Elvira Luza, Huamangaqga); Cruces.,

gatus e r : : )
Una pruo?a suplementarla de este. peoder de suge-~
reticia y trangfpren01a de las puertas, lo hallamos en el -
hecho qué la mayor pqrte de los disefiladores noﬂeﬁnos del -

Perd. que, hayan buscado ins D% acién en el retahlo, Hans.pre=
ferido esas puertas,
/ : e

Tgual manipulacién de 12 utilidad cotidiana en -

beneficio de la supervivencia de_los falleres, se observa

\

en el nuevo &nfasis por las restaura CWQMGS v las pasta -~ - -
‘ Wy ¢
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guaguas, La restayracién daba al- clweﬁte T 11u51on de ~

no gastar en algo nuevo't, La pasta—gdagua (al margenwfdef“~

Ser o no conéumida):se‘impregnaba-oomo~obgeto de todoa os
valores ttiles y sacros del pan en tanto sfmbol6 resumen -

¢

de lo que es alimento.

No estoy sugiriendo que este.ﬁfoﬁesb haya ocurri
do a nivel de una conciencia discursiva afgumental (si =~
bién algupas Qpnéideraciones de esta éiése fueron sin duda .-
posibles). M4s probable, es gque los N6Vllbo y las deecisio
nes operasen a un nivel més profundo y de caréctefvintuitg

VO

1v) - Otro aspecto a cop51deﬂar se reflere a 1la

comerCLallzac16n de.los: productos artqsanales° Para la --

=

cllentela urbana las veutas eran venerqlme“be “echan a)

|}
por el proplo artesano en su taller; 0, b) por algunos de
sus familiares en el mercado ge‘la‘ciudad (por ejemplo 1las

pasta-guaguas de Don Joagufn).

Diferénﬁe ¥y ﬁés complicado era el comercio con -
las zonas rurales. Para el Cajén San Marcos sabemos, por
ejemplo, que ademds de los encargos directos se habfa desa
rrollado un segundo sistema cuyo eae eran los arrleros aya
cuchanos y el sistema de Fer1as. El camino del. arriere. ¥
su geograffa fueron (como han sugerido Eepdlzapal v Argue-
das) el camino ¥ la geograffa de la difusién del retablo -

guamanguino, ‘Bl arriero funcionaba como: 1) un intermee-—


http://margen.de

w

diario:entre los campesinos y el artesano, y 2)luego como
un agente'de transformacién que relacionaba la economfa ru

ral no monetizada con la economia monetizada de los centros

Lty e

El arrierc recibfa los retablos algunas veces g,

1

'comisldn- “perc con mayor frecuenCLa 1os pagaba por adelan~ "

tado. JEl.artesano reczbfa del arriero’ un Dago en dlnero -

que a veces era més tarde completado con un HTegalo" ern es

pecie, ;-Doen Ign301o Lépez Anuav nulsne recuerda asi que un

5

arriero: que 1levd retablos a Coracova de vuelta traao de e

53

Yiregalo" 'a su padre aceitunas y cochavuyo que. habfan 1leva

do desde la costa de Areguipa, El arrlero, a su vez nego—

ciaba el retablo con los campesinos a cambio de especies -

que por su cuenta vendfa luego en las minas y pueblos,. -

A Tt
i 5

<N,

o~

El arriero era el gran ben I'Clarlo de todo este‘
cirouiﬁ0r ~Pri@erc, porque recibfa los cajones con "descqu
toll por ser un . cliente al por mayor., Luego por@ge lés eé;'
pecies trocadas por el retablo multiplioaban su vélor al

se¥: vendidas en-los mercados urbanos, El artesano solo re

cibfa al final una mfnima parte de toda la ganancia,

V).~ Un estudio del €ajén San Marcos y de otras
artesanfas conexas deberd necesariamente tener en cuenta -
este.cOmplejd mundo de los talleres ayacuchanos y las di-
versas coyunturas nacionales y locales que impactaron su -

producto. Pero también considerar la individualizacidn del


http://circui.to-.-r-
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la ‘parte deldntera del cején., En algunos, de .sus retabloo

- 9 -

aﬁfista. La unlﬁad tematlca ¥ Tun0¢ona1 no fue un obstaCu_

»

lo para el desarrollo de los 'estilos personales que se re

fleaan en: 1) la dimen51on prefere itegr el modelado Yy cro-

matlsmo de las 1mégenes colocadas al 1nterlor del retablo: '

2) decor3016n externa en 1as tapas dal ca;én. 'Es muv-temh”
.prano sin embargo paﬂa poder efectuar a¢1:na01ones. De' al1f -

que los dlsenos efectuados por Juan Zérate hayan sido prg»

sentados sin 1n51nuar cronologia ni f111a016n.'

= S Ens cusnto 8l interdor delﬂretabio hubq“entre4890

PN

-1930'"no wenos: de tres modelos altamente lﬂlelduallzados:
v qu€ parecen corresponder a prodhcc1oaes “elatlvamentecon
temporéneas entré sf.. Uho de ellos.es el retablo de'Bal—T
dedn‘que se caracterlza por: .a) Mayores dimensiéﬁeé dél 2
Cagdn v lamvlmégenes' b) énfas1s de la combinacidn rojo-a-

zul' c) arcos dlbUJEdOS en la parea interna del”cajdn” dex’

trés de 1as 1mégenes.r'

rei o Und seguiido modelo es el del .gran mnestro W‘w zZ -

=i - AL

gue prefirid el ceior,amaryllu amoar como 51 q4181era1mpr1

mira isus figuras de pasta la..textura ¥ 1=2 Uz de 1as Dle

-drEs Jde Hiuemanga, MNifiez “también Aintrodujo. 1as columnas en.

39§asﬂcelummasvestén;ﬁormadas_por.Lps ouerpos de dos mﬁs;w—
‘cosiiencima de los cuales,. paraacompletar 1a altura,- Ndnez

‘dibugbé-dos avesy .en otras Vdrlantes reemplazd 1os mu31cos

“por otros personajes (campesinos) y;repreSentaciones“de -

i


http://es.ti.los
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— 10 =
animeles, = Estas columnas de Nidfiez son una exteriorizacidn

' Rl Sh :
arquitectdénica de los arcos dibujades de Baldedn.

g ;qé ré%abios de Lébéz Ahtéy pareben_ébrfespohder
a modelos m%s.tradicionales que los de Baldeén y Nufiez quie
nes sin_dﬁdé cuan&o aﬁ%iefdn sus prbpios‘téllereS‘procura-
ron.acenéuar_sﬁé:diféféncias con respecto al taller de do
na Manpela_Momedianoo Don Joa@uin‘ﬁn cambio (nieto como -

..

recordamos de dofia Manuela) era, en cierto modo, el herede

ro, Quizéds su‘originalidad y su genialidad consistié pre—
cisamente en admitir todo el pesso de esa herencia, Pero Lé
' pez Antay era 2l mismeo tiempo un artista con sus propias -

intenciones y sus propias convicciones pléstieas. (3)

VA ese respecto, resumimos'alguhas observaciones
verbalmente proporcionadas por alfonso Respaldlza. &) Pri
mero en cuanto a las preferencias cromdticas de Joaquin L6
pez Antay quien utili;é con gran’libertad en sus rétablos
la ley de los complementos, contrastes y combinaciones Ch
versas del.colofgu Hasta que el post-impresionismo impuso
‘sus naranjas y azules como extremo de la escala, los com~-
plementos vigentes eran rogo-veﬂde, amarlllo-vloleta, azul
‘=naranja. Ldpez Antay ge -aparta de esta regla.’ En sus re
tablos puede obgervarses vna extraordinaria ausencia de ver
des} el verde-es reemplazadq por diferentes_tonqs de gl

ges. EL resul tado es la .dominancia del rojo. . La carencia

cromédtica es sin embargo mds el resultado de una observa—-



SEOE s
cién ediestrada que una primera impresién ingenua y abier-
t2s  BEn-rigor 'no .se sienté* ia”ausencia de ese verde: apa
_;ecemcomo.éugérido por 1os grisés'jASi grégﬁﬁfﬁﬁéS“a .éﬁg;
qQuier observador desprevenido que*ﬁéncibnéhibsfEEiOresjéhé
haya: vistoten un retablo dé‘LSpeZ'Antay,”probableméhﬁe en

su” respuesta incluirfa el verde, aunque esté ausente,

N
»

VPof-su?uesto; LSpeg:Antéy conocig.g}}verdﬁzy‘rlo
émﬁléabé; pero ﬁor ﬁna-fazén que forma parte ~de su explora
c16n cr;mét1oa W pLégtlca d@Cldld omltlrxo 9, por lo menos
emplearlo muy ahorratlvamen+e En esto, valdria 1a pena .~
observar 1a dlSponlbllldad y pl costo de 109 ho7ores duran
te 1os os de forma016n y despepue de Lépez Antay.:,.Perg
sin exagerar esta 0lrcunstancla. anotzqﬁterrenq_ﬁeldeios
prlmltlvos cuzquenos) puede demostrarse, por ejemplo, que

ante ung igual disponibilidad de nateriales é{émpre‘resul—
ta ‘gue algunos de ellos son preféffdos"éﬁ vez ‘de otros. En
eéte.mismo-Sentido Eébria'éue explorar ;i'sighificédbrbulQ
tural del rojo dentro ﬁé'Ia”Gultura aﬁéihé para‘Véf la re
}ac16n que‘'este significado genera1 podrfa tener con la =

preferencia concreta de Lépe? “ntay.

>

b)No es, por lo due vemos a un vel supuestamente

Pingenuo" o "primitivo!" como mejor hemos de comprender . la
; = - :

obra: de: Joaguin Lépez Antay, Lo confirma un andlisisde la

composiciénde La Trilla, un retablc cuyo tema trabajé don

Jéaquiﬁ‘iﬁﬁéz Antéy alrededor de1196OBNVLoS diaérémas_de R



o o i fiaain o

A}

Resﬁal&iza n@s'péfmi%én'ésta%ieéer 155 ?uﬁtOS dé:maYOfi%eg
sién de este fétaﬂt-aj_vc-y' el pla_no“cbrdiai" delpiche, e
Antay tenia, en parﬂe, que enfren+ar un problema que antes
tamblén se habian pWan+eado los prlmeros artistas ayacucha
nos del retablo:- gcomn presentar dentro,de'una'misma‘orgg"
nizécidnTplés%iéafdbs”%émas diferenciados péro ddé, al'ﬁi§h
mo.{iemﬁo;'Sé féiaéibﬁén? oo it e Lopez Antay es
1551ca y senc111a. degé vacia (ca51 sin 1mporfano1ﬁ Hﬁkér‘.
minos de dlbugo) la zona central enmarCada por los hgxwﬁns
de mayor tensidn en el retablo. De tal modo ConSlgu16 dos
efectos simulténeos: 194 no priv ¢egldr a nlngunn de sus S

dos temasj 2.~ crear una}separaoidn entre ambosc

ESfa solucién conlleva un riesgo: puede separar
exce51vamenteo Lépez Antay lo evité éracias a varios expe’
dlentesﬂ En el diagrama 2 (p. iv) observamos un manego de
las flguras (a través de una relacién 3-2) ¥ una colocsnion
de las mismas que permite excluir algunas del plano cor- =
dial, Asi, por reduccidn del ﬁﬁmero, dejando sélo 3 figu
ras principales en cada uno de los sectores (A y B) Lépez

Antay simplifica la escena y facilita la visidn.

Ademds, mientrazs el plano A se moviliza de iz-~
quierda~. derecha; el imferior "va de regreso" de derecha-
izguierda creando una. circulacién dindmica que cdincide -~

con el movimiento del.cjo y con la direccién occidental de .

‘

1a. lecturs, El resultado es una composicién cinética - que



.

Antay e8 su sentido de-conjunto §

L=

LTy
-q{ -

1eprodice dos movimientios reales ‘de la Trilla,

Otro aspecto en las creaciones de Joaguin Lépez

el valer gue en BUs soly
o o P X & 5 - - Fa
cionnes tenia la sugerencia y lo inacabado. No desconocila

-

Jios

6]

secretos de la miniaturg porgue éste habia sido s
aprendizaje como retablista,  Pero en los talleres de su =
jﬁventud también le enseflaron las conveniencias del traba-
o-en equipo.y la necesidad de mantener la calidad de los,

retablos pero dentro de un término fijo de tiempo.

[
]

SU

i}

dfas de auge, como ya hemos dicho, Lépez Antay debia termi
nar cada retablo en s6l1o dos dfas. Fue entonces, probable
mente, cuando desarrolld su propio lenguaje plédstico tratan
do de representar Gnicamente los elementos esenciales de -
cada figura, Mis tarde en una, pocz de erisis le sobrarfa

ta maodalidadr suva. BEnsUs

n

el tiempo pero ya neo renuncid a e

s i~

dltimos afiog procuraba incluso apartarse de la tendencia -

']
=

expresionista que constitufa . el ndcleo de su trabajo. Lo
vemos en una Jarra (Coleccidn Elvira Luza) donde colores y
volimenes han de;ado ya de ser decoraciones y se apartan -
de los temas originales gque apenas si resultan evocados., -

En esa Jarra, Lépez Antay presenté y abstrajo toda su .ima

gen plédstica del Retablo, (%)
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(1) Una primera recopilacidn anterior y diferente a la -

(2)

nuestra fue hecha cntre los afios 1978ﬂ79 por Alfonso
Respaldiza cuasndo trabajaeba en el INC; esa coleccidn
se ex*HaV16

Muchos de los talleres ayacuchanos estuvieron especi
ficamente =zsociados a ciertas niodalidades de la fami
lia Extensa Andina. En ek Taller Momediano, por ejem
plo, ,todos eran primos. nietos, sobrinos, 08y ¥ £as
relaciones empresariales y de parentesco se intercom
binaban, Aungue por SUDUESTO NO SE& Coni: nalcron to
talmente; va gue no es seguro gue la jerarquia y las
situaciones de poder dentro del. taller goincidiecran

necesariamente con las relaciones generacionslesy de
parentescou iy

Llamamos aquf femilia extensa a todo Jrupo cons
titufdo por relaciones de parentesco que incluyen a
otros ademds de la familia nuclear, Por familia exs~ r
tensa podemos asi entender. a) Un grupo constituifdo
por. una. familia . nuclear méds otros parientes:: b} Un
grupo familiar con gzﬁtuido por distintos parientes -

entre dos gque puede haber algunas o varias familias
nucleares sin que recésariamente, ninguna de estas ~
forme el ‘pucleo prificipal,. b

¢ haber .familias nuclea
res al interior de esta familia ﬂ"tenga,,iﬂ dindmica
de sus relaciones wvaria de un contexto higtdrico a =
O'@:I‘O @ S e :

La dificultad principal para entender el caso
de la familia o familias andinas \iuc;¢yendo a la fa
milia extensa andins) provisre de un prejuicioc occi=
dental cristiano gue prww¢1ug'a conceptualmente a 1la

x
familia puclear monogdmica: la cual es un . mocdelo re -
S

lativamente reciente en'la h oria de la humanidad
¥-no es Tan universdl como s
que punto nos preguntamos habr:
de las seciedades andinas &1 o1
familia extensa andina no resu {a de una suma de

familia nucleares méds otros parientes; ni tampoco ten
drfa como nucleo a (dm]QUlPT dq sUS probableb fami—
lias nuclieares Por el contrario, su centro estaria
en-ella misma } ceds familia nucléar andina solo re
sulta posible y funciona al interior de ssa familia

extensa. -

Si aceptamous esa Pln0+88¢5 podemos empezar a -

a gue invertir dentro
den- de prioridades:ia

(4%]
8!
b
%
v
=

to

pretende hoy.  Hasta —-
-

i

comprender\axbunos Heehos.  .la guriza 016m de gren


http://dent.ro

(3)

. 16 ——

des casonas coloniales en Cuzco y Lima serfa porefrm
plo un proceso de adaptaciodn de ciertos espacios he
chos para ciertos tipos de familias (nucleareb, mono
gédmicas o extensas del tipo patriarcal mediterréneo)
en favor de:las familias extensss andinas, Asimismo
en el caso de los talleres de 1la sierra sur ycentral
del Perd habrfa gque estudiar cuanto de su estrecha -
conexidn con la familia extensa de tipo andinc puede
deberse a la adopcidn de mode¢o° europeos donde. tam
bién se produciaz esa conexidn; v cuanto, ademds cons
tituye un modelo diferenciadc propio de la sociedad
andina celonial, En este Ultimo caso ek taller po-
dria entonces haber servido como un modo de reprodu-
cir ls relacide familiar, :

Deptro de estos talleres .y sus respectivas: or
gaandLlODES familiares se advierte en la sierra cen
tral-sur Avacucbo, Cuzte) Bl Persistente rol de‘uef
abuelas y tfcs maternos, = lLas biograffas de Lépez <7

Antay e Hilario Mendivil no vendrian a ser exce uown;"

nes dentro de ese contexto. Es muy templﬂno, sin em
bargo, para pronunciarse sobre lo gue signifi can esos-’
dos pariehtesu. Nada autoriza por el momento para. co
menzuar a hablar de ciertas connctaciones matrilinea-
les,  E1 prcc;e“ queda asf{ planteado para futuras -
investigaciones. ' :

La biograffa -por escribir- de Don Joa
exige la concertacidn de T

mentales, autobiograf c.), agui =
vari s6lo algunos apun os problemas
iniciales sobre lz ft bautizo, - En
surpartida, Don Joa ido el 21 “de
agosto y con el nombre de Francisco. ~Sin embargo de
“ndfio le lismaban Joaguin vy celebraban su fiesta el1

de agosto, . De allf la confusién.

Su padre tenfa un modesto negocio de sastrerfa
gue cubria sélo parcialmente -los gastos familiares -
que eran completados con la venta de zanauod gue. en
el mercado de Ayacucho hacia su.madre dofl a Eduarda -
Anua” Moriediano, En su nifiez el personaj e dominante
fue su abuela Momediano, a cuyo taller iba Don Joa--=
qufn casi a diario, Don Joaguin casé con dofia Jesusa
Quispe, dos afios mas Moven cue €1, Al principio go
zaron de cierta prosperidad pero luego, con la cafda
de wventas del retablo, vinieron tiempos dificiles.

o
OC
s

Don Joaguin pude enfrentarlos sirviéndose en parte -

de la actividad agricola en st peguefia huertala Toto

rille (mafz, alfalfa, frutas).

Ta familia de don Joagquin Lépez Antay fue rela



o

"

(4)

2 “17.;

tivamente Dequena uertro de los nromedlos andlnos- -
cuatro hijos de los cualés-dos (Clara.y Donafo;muzm
ron muy nifios, De los sobrev;v1entes, dgnacio fue =
Tngeaiewo Agrénomo y Mardonio sé dedicd:-a l2 panade-
rfa, Don Joaguin no los alentd a ‘que siguieran su -
propio ejemplo, Ignacio recuerda que cuando €1 ter-
mind sus estudios secundarios y quiso abrir un taller
dqn Joagufn lo desanimé diciéndole: "Te vas a morir
de hambre".  Ignacio sbélo volveris a plartaawsesﬂ_ar
te de los netablos lhego de un largo recorrido que =
como agrdnomo lo llevé hasta la selva de Pucallpa pa
ra especializarse en ganaderia tropical. Mardonio =
mantuvo su residenicia en Ayacucho, Los dos conti- -
ndan hoy dfa los modelos tradlclonales ejecutados -
por don Joaguin, :

Queda para una publicacidn pr6Yi“a el estudio de.ckres
aspectos en la obra de Joaguin Lépez Autay., Examina
ré allf, entre otros: 1) 1z caracterizacidn del Re

tablo cos+um%r sta desarrollado entre
60 y sus diferencias y elementos de
respecto al Cajén San Maxncoss 2) la infl
Joaquin Lépez Aﬁta”,sobre otros “eta‘TW”taﬂ ayacucha
nos; ya sea en forma directa (SuS propios hijos, Je-
sis Urbano) o indirectas 3) una bOQﬂBPaC16@ més deta
llada entre la obra de don Joaguin Ldpez Antay vy 1a

de don Herac}iO-Nﬁﬁez otro gran maestro delretablo.

Tos afiog 194p=

Entre tanto guisiera llamar la atencién sobre
un hecho ¢ = ¢l humorismo de don Joaguin Lépez --
Antay; que llegé a hacer incluso auto-bicgréfico: Es
te humorismo no se desarrolld plenamente durante todo
el tiempo en que don Joaguin se dedicé solo a los Ca
Jones San Marcosi si'bien algunas ”dlbtorrlonea” em

- pleadas entonces por Lépez Antay podrian ser inter--

pretadas en la lfnea de la caricatura, Pero es solo
durante su fase costumbrista gue Joagufn Lépez Antay
encontrd las opcioreu temétiras para expresar su ima
gen del mundoj; una imagen del mundo en la cual se .~
combinaba el afecto, la posicidén critica y el senti-
do del humor, Quizds uno de los retablos que mejor
compendia esas Caracteri sticas sea el gue.he titula-
do La Espina. Un retablo auto-biogridfico donde Joa-
quin Lépez Antay se ha retratado a sf mismo; Suyos son
el sombrero y 1la cara del dbliente personaje que se
extrae una espina de cactus, Al objetivizarse, al -
presentarse dentro de una obra destinada a ser vista
¥ usada por otros, don Janhlﬂ L&pez Antay Efuvo. sin

duda gue vencer resistencias intimas muy superiocres

a los gque pudieron enfrenter todos aguellos artistas
que en otras culturas expresan plésticamentesﬂtuacig



g [ s

A
nes autobiogrificas yva gue para uh Lombre del Perd
Andino no existe una separacidn total entre la inma
gen v la realidad, De allf, ‘por ejemplo, Su com==
pleja reaccién casi méglca 2nte la foto graflal. 1a
representacidn nunca deja de ser pellgrosa. Por eso
en sociedades como la andlna se encuentra sujeta:’
a numerosos controles soolales, Incluyendo Jdos ' de !
tipo rellgloso.‘ Lépez Antay participaba de ese .
mundo y.esas creencias, pero también se:encontraba

S iimlte, De allf ek interds de una investi sq-* 

c;én sobrg su-obra, aun al margen de su valor i
,riaseca. : : 5
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RETRATO DE DON JOAQUIN LOPEZ ANTAY

por Enrique Camino Brent
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FOTOGRAFIA 1979 de Don Jaquin Lépez Antay

v su esposa Dofia Jesusa Quispe de Lopez
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