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‘hota editorial 

ian Fabio Nammar actualiza — objetivdndolas certeramente 

dentro de la nebulosa de imagenes y conceptos de la nueva literatura 
peruana—la personalidad y la obra de Leonidas Yerovi. 

Logra realizar ast una laudable tarea de gran interés para la 
formacién cultural de las nuevas generaciones literarias, que acusa, a 
las claras, wna sensible impresicién conceptual acerca del rol y tras- 
cendencia que en el proceso de las letras nacionales han tenido la vida 
y el arte de los poetas y escritores del pasado. 

Este libro no es un libro de exhumacion. Yerovi, como todo va- 
lor auténtico—mentalidad creadora, corazén: anclado en la realidad de 
su ambiente—no es un cadaver. ‘Noo yace tragado por ningun cemen- 
terio. Yerovi supervive, a pesar del cambio incesante de formas y mo- 
tivos en la técnica del verso, a pesar de la insurgencia iconoclasta de 
las nuevas escuelas. 

Trazo certero, valor documental apreciable, este libro es, mds 
bien, una feliz exégesis de la obra del poeta que protagoniza un epi- 
sodio singular y llena la mas estremecida pagina de nuestra historia 
literaria. 

Nuestra bibliografia carecia hasta hoy de una fuente de informa- 
cién y de un derrotero para llegar ala comprensién justa y al conocimiento 
de la personalidad del inolvidable poeta limeno. 

Luisa Fabio Nammar nos los da en esta obra, contribuyendo 
eficaxmente al proceso de discriminacion y reajuste a que esta sometida 
la gesta literaria peruana, 

Editorial Antena. 
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ROTULO 

xis una tdcita ventaja que el mismo acontecer 

permite e wmpone en la riesgosa tarea de la vision literaria. 
Un aligeramiento de los prejuicios que el presente inmediato no 
puede sacudir, pero que con el trascurso de los dias van disol- 
viéndose y mudando para dar paso a nuevas perspectivas. Por 
eso la function bioldgica de los aniversarios es de una fecunda 
seleccion. Porque a través de los anos la pasién se esfuma o 
se sustituye por otra mas precisa, definiéndose asi la vision 
en torno a la obra literaria o artistica que se trata de apre- 

—ciar. Es entonces cuando el balance espiritual acusa mds rigu- 
rosa exactitud estimativa;.y este privilegio del que solo suelen 
gozar los muertos, cuando hay una tregua de tientpo que nos 
separa de ellos, les pernuite una elocuente y consoladora com- 
pensacion. Es por eso que unos apuntes surgidos con motivo 
del vigésimo aniversario de la muerte de Leonidas Yerov1, han 
ido creciendo, por virtud del intimoe intenso volumen humano 
del poeta, hasta convertirse en estas ya algo abundantes pdgi- 
nas. Paginas antibiograficas, porque intentan remarcar aspec- 

tos prematuramente ignorados de su aliento lirico; y porque apasto- 
nadas y parciales, estan construidas mds de emocién que de erudt- 

ae 
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cién. Vida de profunda angustia y descontento, se excede vigoro- 

samente de esa simple aureola superficial gue se le ha asigna- 

do. En ella hay que adivinar sin trabajo el verdadero sentido 

que empujd al pertodista festivo a lograr la exacta y sagax 
critica de nuestro paisaje social. Critica vestida de los risue- 
ios ademanes del humorismo, para poder producirse y lograr 
una economia de su propia existencia. Asi es como, a traves 
del descontento de Yerovi se trasluce un socialismo “que pudo 
ser’; que no llegd a concrelarse, porque su espiritu vivid gana- 
do por una alegre y triste emocidn de incipiencia social, comun 
a toda su generacion. ‘De alli que su inquietud derivara al 
periodismo, trabajando por elevarlo a perfectas categorias, 00- 
mo una reivindicacion popular frente a la “aristocracia men- 
tal’, y como expresibn actual, y al mismo tiempo que actual, 
spaced, de un pensar de postciones.. Genergciones auni- 
versitarias de “La Prensa” y “El Tiempo” habrian de sige — 
ie asi una Fah renovacion en oe ibe of ae 
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YEROVI, PERSONAJE NOVELABLE 

\Zida improvisada y vehemente la de Yerovi, con- 
diciona un porvenir que él mismo no entreveia tan claro. 
Su misma vehemencia le impidid detenerse a pensar, en 
su presente intenso o en un futuro inmediato y sorpresi- 
vo. Lejos de sorprender la muerte a Yerovi, él es el que 
sorprende a la muerte, recibiéndola tal como siempre lo 
hubiera querido, entre un poema~frustrado y unas fiestas 
proximas de Carnaval; entre la mesa de la redaccion y la 
calle Jimena por antonomasia, el jiron de la Unidn, como 
una exaltada médula espinal dela ciudad. Y la recibe cuan- 
do la muerte no tenia gue ‘arrebatarle, mas que unos afios 
de juventud, que él habfa vivido ya con antelacién impa- 
ciente y con largueza. Porque la figura de Yerovi se des- 
taca sobre un generoso fondo de dilapidacion. Dilapida- 
cién prodiga e integra, de los que hubieran podido ser 
sus mas esquivos shairos humanos. Todo corazon, dina- 
mismo y generosidad, cruza la vida este bohemio adelan- 

 tandose a su propio ritmo. Talento e imaginacion, diario 
‘derroche con que decoraba el horario exigido de su cari- 
fio. Su carifio: uno y multiple, al que llegO siempre con 
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atraso, o por el contrario con un terrible adelanto, y que 

forjo la vifieta mas melancdlica de su ‘propia novela, en 

el Pert, el pais por excelencia de un largo contenido emo- 
cional: emocién telurica y emocion humana, como dos 
enormes fuerzas sin cauce, en compas de espera, de una 
lograda creacién constructiva. Aqui, donde tenemos la ur- 
gencia de hablar de personajes novelables, antes que de 
una novela que sdlo esta en promisora aunque vigorosa 
pubertad. En un largo indice tendremos que agrupar a 
Leonidas Yerovi frente a la Mariscala; muy junto a ella 
Valdelomar—el casi su creador,—y a su vera Santa Rosa 
Lima, Ramon Castilla y tantos otros. Afirmacion de un 
selecto perfilarse humano de agudisimas proyecciones lite- 
rarias. Hoy ya se puede tener ciega confianza en un futu- 
ro novelado del Pert, hecho de su propia riqueza inmi- 

nente y vital. Junto a la novela de pura imaginacion crea- 
tiva tan apreciable y cabal, pero que todavia no ha llega- 
do a solucionarse en una direccién definitiva, tendra que 
aparecer maduramente amanecido, nuestro porvenir en los 
caminos que claramente le delata su futuro discurrir. De 
un lado, la expresion rural de nuestra novela campesina, 
que ya ‘constituye hoy dia una palpitante realidad de mor- 
fologia propia y paisajes inconfundibles, que alientan su 
desarrollo. Expresion de una expectativa y un presente in- 
mediato que nadie se atreveria a dudar, ni a disentir. In- 
timamente ligado con algunas modalidades de la anterior — 
—poseedora de una funcion humana comun—propende a 
desarrollarse y crecer, el Ambito literario de la novela ra- 
cial con un contenido de emocidn inconfundible. Pais de — 
mestizaje y campesino, el Pert tiene que dar una humana 
solucién a su doble tension social. Y junto a ellas el éon- 
solado optimismo que haga revivir entre el mundo ase= 

f 

diado de la creacion latente, la dictil riqueza novelada 
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que es todavia una promesa en espera. Volver hacia las vi- 
das para lograr el milagro de uma post-vida mas emocio- 
nante y nueva—o igualmente emocionante e inédita—. 
Aqui donde no se puede hablar del acervo de nuestra no- 
vela, si podemos, en cambio, hablar con generosa despreo- 
cupacion de nuestros personajes novelables, de cuatro si- 
glos transcurridos bajo las temperaturas espirituales y so- 
ciales. 3 

Leonidas Yerovi es una de las mas exactas posibili- 
dades para esta empresa matinal. Tiene toda la riqueza si- 
cologica de un criollo engreido, aventurero e inteligente. 
Y todo el atrabiliario programa de una bohemia periodis- 
tica amargamente alegre, audaz y original. Realizo la idea 
cabal de un tipo extravertido, de vida intensa, y como de 
clerta impaciente angustia que interiormente lo convencie- 
ra de la brevedad de su peripecia. Lo sabemos, como al 
periodista agil, al autor afortunado, al amigo entrafiable, 
al enamorado impenitente. En él, la familiaridad de la fra- 
se “vivir su vida” perdid toda su vulgaridad. Yerovi vi- 
vid su vida tan honda y tan exactamente que sorprende 
y desconcierta. Y cuando la muerte lo reclamo en forma 
violenta y sorpresiva, uno se queda abismado de cémo, el 
suceso definitivo en la vida del hombre, llegd para Yero- 
vi en forma tan audaz y original como habia sido su vi- 
da. Yerovi se ganO a si propio, viviendo y muriendo la 
historia, que quién sabe si a él mismo, le hubiera corres- 
pondido escribir. . | 



I[INADAPTACION, DESADAPTACION. 

BORE MIA 

}mpulsos emocionales son los que violentaron sin 
claudicacion la vida de Yerovi. .Reclaman predominio sin 
discusion sobre cualesquiera otros. En Ja encendida y al- 
gida bohemia que significO una generacion periodistica bri- 
llante, sin antecedente y—todavia, sin consecuente—la na- 
riz de Yerovi—su interrogacién civil y célebre—apunta 
sobre un derrotero inconcluso. Concluido sdlo por él, 
brutal y tragicamente como debia ser. Pcr mas que se 
empefiara en adoptar un gesto civico—broma_perdona- 
ble e inofensiva-con que oficialmente aparecia ante la sor- 
prendida ciudad. Unia en su personalidad en inicua her- 
mania, su dinamismo y su pereza, de que tanto se le a- 
cusa, de no haber terminado toda una obra en promesa. 
Vivid integro su vida. Vida sin método;~sin cauce, in- 
tensa, torrentosa y aplacada. Atrabiliario catador de un 
campo ductil, que se contaba a partir de las mismas en- 
trafias de un periodismo sin descanso, y hasta los altos y 

= FEAciOs paraisos de una literatura entresofiada, Pero. en. | 
todos los caminos solo se supo de él por su -gesto preci- -— 2 

<a Cesc eal i nega ae 
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pitado de turista angustiado, en empedernido dilema ‘de 
quedar y de irse, sin solucién y sin objetivo. Entonces 
no queda sino una cabal constatacidn ineludiblemente 
asociada al destino de su nariz. Nariz bohemia y desa- 
daptada entre su rostro, como él lo fué en este mundo i- 
neludible. Perennizada en retratos y caricaturas en los que 
se destaca airosa y agresiva, célebre, popular e imprecisa. 
Disconforme como ella lo fué Yerovi en su trayecto. No 
sabemos si la sociedad hiere a Yerovi, o Si Yerovi hiere 
con finisima daga a su ciudad. De una manera o de o- 
tra el humorista goza desatorada y despreocupadamente 
del minuto reacio, que adivina ademas, breve. La ciu- 
dad lo tolera; mas que lo tolera , lo necesita y lo quiere. 
Siente la imperiosa urgencia, de una liberacion un poco ve- 
dada. Rie, se duele, muere, agoniza, suefia a través de su 
poéta, todo el programa imaginado que es incapaz de 
realizar. Y el bohemio, consagra su tipo predilecto, a 
quien critica, pero secreta y publicamente admira. Cuan- 
do Lima oficialmente prodiga su elogio y su simpatia al 

poeta; su mas intima y recondida intenciOn, mima, y acu- 
de por el bohemio, con la fragil y golosa dulzura de lo 
prohibido. Su cinismo atico y desaprensivo, la altera y 
crea un profundo jardin de simpatias. Mientras su bohe- 
mio alterna ae. y angustias en cada nuevo—y por lo 
mismo sorpresivo— momento, “entre sus novias y entre 
sus amigos, Yerovi, daba entera el alma’’ escribia un con- 
temporaneo suyo, Y él sabia decirlo, un poco alegre y 
cinicamente, atin cuando recién empezaba su carrera lite- 
raria: “A un congutstador’’ era uno de sus poemas y muy 
utano afiadia “de colega a colega”. Era la jactancia ino- 

fensiva y simpatica que siempre puso a su ventura de a- 

mor; como cuando dice en “consejos interesados”. (ACTUA- 
_ LIDADES 1904): 
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mds si carifo tu pecho ansia 
y necesitas Aurora mia 
quien te idolatre con frenesi, 
quien te dedique su.pensamiento 
quien no te olvide por un momento 
vuelve los ojos, cese tu llanto 
fijate en mi. 

Lo llamaban “‘el nifio Yerovi’, justa y carifiosamen- 
te. En vida y.en muerte sus contemporaneos tuvieron 
palabras atildadas para admirar su gesto -humano. Federi- 
co Guillermo More, lo ubica el afio t911 en “llustra- 
cin Peruana’, con extrafia precision: “Desverguenza liri- 
ca y cinismo sentimental:—dice—tal es la formula del es- 
piritu de nuestro poéta”. Y al mismo tiempo lo acusa 
de formidables ‘‘pecados de holgazaneria”’. 

No en vano Yerovi, convicto y confeso amador, in- 
seguro e inconstante, escribia vagos versos. biograficos de 
calurosa delacion: 

Ni a los yugos mds sedefios, ni en la jaula mds dorada 
quiero verme uncido o preso bajo el cielo tentador, 
yo amo el aire crudo y libre de la pampa asoleada 
yo amo el nido que improvisa la floresta perfumada 
yo soy pajaro de. cuenta, yo soy Bajtrg cantor. 

Libérrimo detentador de sus propios defectos—tam-_ 
bién de sus virtudes—lo dice con franqueza: | 

Vuelo, fugo......,voy al bosque donde acampo entre legiones 
de otros pajaros burlones que detestan la Ciudad. 

Con esa intima condescendencia para su. heen, Lome 
ma la vida en su propia dosis, leno de conformidad fi sin 
rebeldia: 
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noes cana ae Embebermeen la corola de cada rosa, y ahito <2 
> rodar luego, si es mi suerte, con un trino como un grito 

— doloroso. en mi garganta, pero de un eco ie 

Ni ir protesta encendida, ni Jest deliquio femenino; 
actitud despreocupada y familiar, hecha del mismo nervio 
de su libertad. No quiere que | le aprisionen “ni Jas manos 
mas pulidas”. Sigue un camino oportuno: oS 

3 . 
yo soy como me han forjado 

* y no. como se eligiera. = 
ngs 

Su iaconformmidad social sé resolvid Benito else 
ma intelectual de su época, en una bohemia impenitente. 
Compartio con Valdelomar la encarnacién de este dificil 
tipo de espontaneidad. Pero en Valdelomar la bohemia fué 
mas literaria que humana; mientras que en Yerovi era 
mas humana que literaria. La simpatia general tuvo para _ 
él todos sus halagos y sus ive Mee porque Lima 

_ pudo entrever todo lo afirmativo que escondia bajo su_ Ke 
 disfraz diario. “Este bohemio alegre y Piscine es. 
flere. Cabotin—fiel y sincero en la amistad, leal y Genero. | ae 
SO en el compafierismo intelectual, no tenia enemigos ni 

| sos’. Todos sus contemporaneos hablan de su gran ~_ 
, como. una expresion raramente valiosa. Federico = 

emio de s su generaci6n, Bere a, 
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tro poeta. Tuvo el gesto noble y temerario de poner su 
voluntad y su talento al servicio deb corazon. Y por eso 
su vida esta entrecortada con los entusiasmos y los temo- 
res que se forjan en las mismas entrafias de la angustia._ 

i ae, 



EL DIALOGO HUMANISIMO 

~  LLeonidas Yerovi nos depara su didlogo Ileno de 
ternura y contradiccidn. Y lo realiza en su mas cimera y 

ss ae atormentada expresién, respondiendo a una pregunta que 
tanto y de tan lejanas distancias sucesivas se han plantea- = 
do denodadamente impacientes liricos. No trascurrié en él, 
ee tranquila y no sabemos si privilegiada situacion, de 

3 que. logran una perfecta adecuacion entre su aliento — 
no y la expresion exterior. Esa equilibrada mesura en 

-coinciden’ las dos fuerzas gestoras de la obra intee 
y logran una irreparable conclusion ~ Tlena des pare 
y seats ae a veces ‘también: ausente del enco- 

<i 
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tual; por eso es que formal y literariamente Yerovi fue 

un contradictorio;. un contradictorio gestado en su propia 

vocacion, y en su terriblemente intrascendente misiOn. 

Mientras el publico reia, Yerovi sufrid integra y lograda- 
mentente su risa. Porque tras de la forma acabada e im- 
pecable, él nunca pudo detener la beligerante mision de 
sus impulsos interiores. Es asi como su vida transcurre 
en medio de un acesante dialogo agitado. Dialogo que ni 
siquiera termind con Ja pausa inesperada de su muerte, 
sino que deja una interrogacion mas sin respuesta; un O- 
tro problema, larga y dolorosa dilacion inmerecida. Fueé 
un contradictorio’ stmulidneo, y no esos contradictorios su- 
cesivos en el obrar, que tanto acaecen en toda historia. 
Se desenvolvid en una o muy inutil, o muy fecunda pug- 
na, que luchaba por derrotar la propia contradiccion, crean- 
dola en ese mismo momento, y asi en toda su _trayecto- 
ria humana. Lucha imposible de olvidar, porque tué la 
que deleitd la acongojada belleza de esos inigualables ‘“Ver- 
sos del Carnaval”. 

“Poco se ha escrito en el Pert—ha dicho Federico 
More—mas risuefiamente pensativo’. Tienen un intimo y 
sincero sabor pirandeliano. Mejor pudiéramos decir, una 
intuicion pirandeliana, en la época en que se escribieron, 
a principios de 1911. En el poema se hermana a una. po- 
tente y extraordinaria fuerza lirica, la ironia doliente e ina- 
gresiva, y la forma redonda y brillante. Suefio y realidad 
se oponen y entrecortan, mientras los protagonistas se 
desdoblan sobre si mismos y varian. Y la -solucién siem- 

ee 

pre; es absuutdar sf ys ae 

gE staba. muerto? ¢Sonaba 

«con ella? gEstaba dormido? 
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No lo sé, ni me importaba 
Pierrot estaba y no estaba 
Pero yo estaba bebido........ 

Fl drama siempre se nutre de la propia entrafia 
del absurdo. El drama ldgico nunca Ilega, queda detenido, 
se asusta de su propia inminencia. El poeta conoce muy 
bien estos inseguros resortes de la realidad y verifica un 
admirable malabarismo de conceptos. Resuelve la realidad 
por el absurdo. Y determina las lindes imprecisas del en- 
suefio con agresiva exactitud logica. El resultado es y te- 
nia que ser el drama. Pero es un drama tan totalmente 
dramatico, que al mismo tiempo es esencialmente absur- 
do. Le repugna precisar la atmdsfera por donde trafica; 
sus estampas confunden dos sonidos en una misma vibra- 
cidn: uno sutil, de fuga, y otro terrenal. Ante esta mues- 
tra no podemos averiguar si es nuestra vigilia o nuestro 
suefio: 

Temblando entre los espejos 
con luminosos reflejos 
los focos de las cofnisas, 

y bajo las claras ondas 
todo era fru-fru de blondas 
entre estallidos de risas, 
fulgor deyiyas -miradas 
encuentro de ojos traviesos, 
diapason de carcajadas 
y humedo. sonar de besos. 

Pero si podemos decir que es un Pierrot enorme- 

mente humano, sobre todo porque es de pura ficcion. Ye- 

rovi se complace—,o se duele?—de presentarnos tal co- 

mo debe ser un anti- -pierrot digno, que pueda erguirse ante e- 

sa prostitucion genérica a que lo han sometido los literatos: 



22 OAS OE ROBO ROO 

Yacia lividamente 

y congelada en su frente 
una linea de sudor 

surcaba la blanca harina 

que humedecio- Colombina 
con sus osculos de amor 

Su faz trasparente y seca 
se transia en una mueca 
estupendamente loca 
y era agresiva la hueca 
negrura de su ancha boca, 

El poeta se encara a Pierrot y ljogra en feroz a-- 
renga convencerlo de que abandone la muerte. Y Pierrot 
‘“abandona la muerte’, a través de una escena de dolor e 
ironia. Su movimiento se produce al recuerdo de Colom- 
bina: 

Y ante aquel nombre querido 
vi como se levantaba. 
Le vi de mi brazo asido 
Pierrot estaba y no estaba 
pero yo estaba bebido........ 

Pero Pierrot se habia adaptado a la muerte, mucho 
mejor que a la vida. Por eso estos nuevos primeros pa- 

- sos son inseguros y también aburridos. Yerovi constata 
que Pierrot “forcejeaba, por huir hacia el olvido”. Pero 
el furor lo estaba acechando desde todos los rincones del 
salon. Oye y vé a Colombina, y : 

Pierrot vibro al escuchar 
la risa de aquel reir 
y al ver a la infiel pasar 
sintid el ansia de morir a 
pero “sit? resucitars os ee MPS 
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E] drama se posesiona de la realidad ‘in crescendo”. 
El poeta hace proezas de versificacion; son como sus _va- 
caciones dentro del poema: 

Luego una fuente que zumba 

mds tarde el zumbar de un vaso 

y ya armada la querella 
el tremolar de una silla 

el volar de una botella 

y el adios de la vajilla 
jMaravilla! « jMaravilla! 

La vigilia conspira por apoderarse del poema_ inso- 
portablemente. El poeta redentor del nuevo Pierrot re- 
surrecto, se enreda en una lucha de malas consecuen- 
cias: 

Fué una lucha detestable 
cual se portd el miserable 
valido de su poder! 

Los protagonistas emigran en un éxodo veloz y o- 
portuno. Corren a refugiarse en un integérrimo limbo 
celestial. La afanosa creaciOn del poeta se diluye, como 
debia sucumbir, absurda y tragicamente. Risuefiamente, 
agitadamente: 

Y mientras.yo desvaido, 
de mi suerte blasfemaba 
bajo el rencor del bandido 
éPierrot estaba? jNo_ estaba! 
iPero yo estaba molido! 

Pero es el drama que no concluye, que vive en su 
muerte en un paraiso absurdo, inconfundible e inconfun- 
dido, donde acude el poeta como a un hogar dolorido y 

risueno, pero donde nuevamente se ve en la dura ley de 



24 Fae As es FA BECO X A M-M AR 

afiorar la tibieza que no logra completamente. La fugaz 
temperatura de un suefio inconcluso, afanoso y libre, que 
insinia su ala acogedora, para inmediatamente interrum- 
pirse en realidad. Brusca caida entre dos mundos astra-_ | 
les dibujados con humo y carne, ambos perecederos, pre-e 
cisos e incitantes, porque alientan una aspera: esperanza, y 
que al mismo tiempo bosquejan el ancho gesto de la — 
muerte. yee re 



SU ESCAPARATE MARAVILLOSO 

\_Jrgido por un destino, que apura en un ritmo in- 
tenso, no por eso Yerovi, deja de poseer liricamente un 
paraiso desconocido y amable, que ha forjado dia a dia 
sobre un andamiaje de suefios. No es este el mundo ma- 
ravilloso que siempre se ha atribuido a Eguren—mundo 
dificil y difumido—un poco accesible sdlo a los iniciados. 
Yerovi edifica su recinto maravilloso mas humilde, fresco 
y tembloroso, como un infantil éscaparate de mufiequeria: 

Afioro, hurafo y sencillo 
mi mundo, quizds mundillo 
pero mi mundo interior, 

Sus habitantes no contrastancon actitudes lentas, si- 
no mas bien con movimientos demasiado 4giles. Alli pre- 
side él mismo, su sociedad disparatada, bajo un disfraz in- 
sistente de Pajaro Burlon, dispuesto a claudicar inevitable- 
mente ante el sutil encanto dela “Sefiorita Risa’’ en todas 
las ‘‘misas de alba” de su calendario sin fin. Gusta sofiar 

con “Madama la Luna” que cantara en musicales versos: 
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Esta noche la Luna bien querida 
ha venido a buscarme en el balcon 
a inundarme en su luz y darle vida 
de dulcisima paz a esta escondida 
valvula inquieta, que es mi corazon. 

sy 

De pronto se interrumpe con pausas de una delei- 
tosa fruicién. Es la “Senorita Mufieca’”’ que llega, y él — 
rectifica razgo a razgo, con minuciosidad cilpanie Para 
ella el poeta entona su mas delicioso madrigal; un madri- 
gal dulce e intencionado que musita a media voz para no 
quebrar el fragil cristal del aire. Atribuye al Sol ajenas 
cortesias para su pequefia preferida: 7 

Ella es asi. Posée 
la belleza mds candida y mds fina AS ag eg 
de la mufieca expuesta en la vitrina age 
que aguarda quien la admire y la desée! 
Como serd la sefiorita bella | ie Ree 
que el Sol madruga solo por su vida ane 
8 una mafana la sioner Deer ties 

-Refiere en suenios, como ei ae ee 
aia be ue sere ie ee te ae 
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Siguiendo su inevitable imperativo relata una recep- 
-cion encantada: las bodas del ‘Caballero Soneto” con la 
“donosa Cancion”. Para ellos su escaparate se vistid de 
Jas mas inéditas galas: 

Presidian el cortejo en la simpdtica boda 
que era toda 

poesia, 
la fresca dofia Poema, la austera viuda la Oda 

y la matrona Elegia. 

Y cronista impenitente de un terrible suceso de poe- 
sia, no puede menos de anotar al dia siguiente, cierta di- 
ficultad conyugal ocasionada por “el jovencito Epigrama”, 
entre los flamantes esposos. 

Dos damas subrayan la transparencia de sus siluetas 
en los perfiles del vidrio; una es, la “Princesa Risa”, y o- 
tra la “Sefiorita Ilusion”. El carifio del poeta vacila en- 
tre ambas, las quiere y las odia a ellas con idéntico fu- 
ror; y las reclama en todo momento: 

Ah, la bella sefiorita - 
que llevo en el corazon; 
si me olvida, Dios permita 
que comparezca a su cita 
la senorita Ilusidn. 

La quiere inseparable por ser “minima, breve, hechi- 
cera” y porque “tiene los ojos traidores”. En cambio la 
Princesa Risa, es voluble y parlera: y sin embargo. 

Una mafianita de la primavera = 
la Princesa Risa despertd llorando.... 

Con ella sentia de repentinas cercanias y alejamien- 
‘tos s impensados. Una noche quiere gustar “dis mieles que 

a 
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la luna derrama” : pero inesperadamente la princesa se 
marcha: ies be DD ce te MAMI SUM GR GOT aa a 

—-Porque esta cansada a _sofiar NR ie ie fait 

Asi Yerovi afinca la feat th un dogma mara- 
-villoso. Crece su fe en ¢l, como uma compensacién y 
como un descanso. Y lo viste de galas tan sutilmente floss) 3 
giles, que parecen fabricadas por los dedos- de los Pe es 



CISNEROS Y YEFOVI 

f= raternalmente unidos aparecen en nuestra literatu- 
ta Cisneros y Yerovi. Un mismo amor por la poesia y 
por esta tranquila y un poco dulce ciudad, los acerca y 
alienta una amistad profunda, y llena de lealtad. Coincide 
con la anécdota que Ricardo Palma relata en el portico de 
“Poesia Lirica”, libro péstumo del poeta, la aparicidn de la 
palabra literaria de Yerovi. | 

“Si la memoria no me es “infiel—cuenta el ilustre 
tradicionista—fué alla por los afios de 1905 cuando vi 
por primera vez a Yerovi, en aquel saloncito de la Direc- 
cin de Ja Biblioteca Nacional por donde han desfilado en 
un lapso de cerca de seis-lustros, casi todos cuantos en el 
Peri manejan con mas o menos acierto, los trastos de es- 
cribir...... Y no pasd mucho tiempo sin que, como fruto 
de tales aficiones, viera con frecuencia en los periddicos, 
al pie de composiciones que eran prodigios de fluidez y 
de agudeza, la firma pronto popular y prestigiosa de Leo- 
nidas Yerovi’. Efectivamente en 1905 ya la firma del 
poeta era extraordinariamente conocida en la Capital. Su 
«debut» le habia cabido hacerlo en «Actualidades» mas o 
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menos unos dos afios atras. A partir del numero 15 de 

esta singularmente interesante revista limefia, se ven pu- 

blicadas casi sin interrupcion ingeniosa, letrillas, plenas de 

un humorismo sin violencia; y de una alta ironia sin Ile- 

gar a la mordacidad. Yerovi tenia cierta predileccion por 

el género epistolar rimado, en el que desarrollaba descon- 
certadamente toda una teoria de los sucesos menores que 
aquejaban a nuestra incipiente ciudad. Admira como en 
Yerovi no se produjo un proceso de_perfeccionamiento 
ostensible en el transcurso de su obra. Fué desde el pri- 
mer momento un rimador natural, dotado de esa dificil 
disposicion para lograr la consonante oportuna, que pue- 
da lograr el verso sin forzar la sintaxis, ni la idea. Y esa 
singular facilidad no fué en él fruto de una labor de a- 
prendizaje, sino fué—por el contrario—un intuitivo de la 
rima, y por eso pecd antes por exceso que por defecto en 
su balance lirico. Mientras Yerovi enla redaccion de «Ac- 
tualidades» consagraba ya a fines del afio 1903 una sec- 
cion humoristica bajo el atento titulo de «Cronica Ale- 
gre», Luis Fernan Cisneros pulia una lirica Ilena de trans- 
parencia y delicadeza. En el lapso que transcurre entre 
1903 y 1907, la revista limefia «Actualidades», desarro- 
lla una decisiva labor literaria, que es imposible olvidar. 
Yerovi redactaba su Cronica Alegre y Cabotin inauguraba y 
sostenia en «Viendo Pasar las Cosas» una curiosa labor 
social. Luis Fernan Cisneros escribia su seccién Ex-Ca- 
tedra que después continuaria Octavio Espinoza, y en sus 
paginas estan las firmas de toda una generaci6n literaria 
peruana: Palma, Galvez, Chocano, Aramburt, Izcue, Lora 
y Lora, Amézaga, Renato Morales, Beingolea, los Garcia 
Calderon, Ismael Portal, Sassone, etc. 

_ Con una labor Ilena de pulcritud y sobriedad «Ac- 
~ tualidades» estuvo muy lejos de la chabacaneria, y antes por — 
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el contrario, significd una selecta categoria intelectual gra 
cias al talento leno de entusiasmo de sus animadores. Asi 
pudieron después de traspuesto ese dificil meridiano que 
para una revista significa su numero 100, publicar una 
carta autografa de Menéndez Pidal dirigida a Cisneros, ple- 
na de conceptos elogiosos para la revista. En esta atmdés- 
fera es donde se fortalece la estrecha amitad entre los dos 
poetas. En el numero 67 de «Actualidades» Yerovi le de- 
dica a Cisneros unos Ensayos de Poesia Modernista «ti- 
midamente». Nuestro ambiente intelectual atravezaba, en 
esa €poca, por una etapa insegura. Se leian las poesias de 
Amado Nervo y José A. Silva. Y se entendia el moder- 
nismo mas por su modalidad meramente exterior, en lo 

que representaba de innovaciones en la preceptiva, que por 
su significado intimo. Entonces los poetas eran leidos por 
el gran publico y por las mujeres. Y no se habia consoli 
lado un estado de espiritu de «arte puro» que significara 
un divorcio entre la masa y la «elite» como ocurre en 
nuestros dias. 

En tales circunstancias es que se afinan y gestan pa- 
ralelamente las dos liricas hermanadas y diferentes. Un 
mismo carifio a Lima pero desde dos estados de espiritu 
diferentes, nutre y alienta las poesias de Yerovi y Luis 
Fernan. Cisneros, depositario de una herencia lirica casi 
aristocratica—Luis Benjamin Cisneros, de «Libres Alas» — 
tiene un tono cefiido y delicado para cantar las virtudes 
de la querida ciudad. Su modulacion es fina, recatada, pu- 
lida. Siente Ja alta ciudad, su noble genealogia, su destino 

de abolengo. Tan bohemio como su inseparable compafie- 

ro de periodismo, reune sus versos tardiamente-en un li- 

bro que titula “Todo, todo es Amor” como una dulce 
confidencia plena de romanticismo. 

Luis Fernan Cisneros encarna asi al poeta limefio 
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por antonomasia, Pero su cancién se dirige unicamente a 

la alta Lima descendiente de un pasado. virreynal pleno de 

leyenda. Siempre ajusta la modulacion de la voz para un 
auditorio de esperanzas femeninas. Y en sus paginas esta 
la biografia de la mujer limefia afinada hasta la transparen- 
cla. Sabe cantarla aureolada de un nimbo santo y Ileno de 
galanura, Santa Rosa de Lima: 

Hace trescientos anos que el jardin florecia 
y lleno de perfumes florece todavia........ 

A través de todos sus poemas se sospecha una nos- 
talgia por todo aquello que significaba aristocracia y ro- 
mance. Y al cantar a la limefia, canta a la «mufieca lime- 
fia» en lo que tiene de inmaterial y fragil: 

Muneca limena jQué bonita eres! 
y como te quiero porque no me quieres. 
Ct ce er} 

éNo arranca tu porte 
de esa ya brumosa menina de corte 
que un dia viniera 
Ilena de zozobras sobre la velera 
nao en que volcaba Felipe Segundo 
sus adulaciones para el nuevo mundo? 

Y cuando elogia a la colegiala limefia :No la canta 
a través de la “sampedrana’, cifra y compendio de la des- 
cendencia de la alta alcurnia limefa? = 

Es por eso que Luis Fernan -Cisneros es también: 
un nostalgico como Ricardo Palma. Y su “limefiidad”, 
desde luego que fundamental e integra—lo es en cuanto — 
significa—ahora en campo lirico—todo el prestigio y la 
vision aristocratica que llega desde un “coloniaje romanti- 

~co’’ como podria decir Angélica Palma. i i ae 
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No es nada parecida, en cambio, la “‘limefidad” de 
Leonidas Yerovi, sin dejar de ser tan fundamental y con- 
creta como la del autor de los “Daguerrotipos’. Yerovi 
ni afiora un virreynato lleno de prestancia, ni sufre la in- 
tima emocidn lirica, ante las supervivencias llenas de deli- 
cadeza de un pasado. Tiene otros ojos para ver Lima, y 
con ellos ve todo aquello en lo que Cisneros no repara, 
© gusta olvidar premeditadamente. Yerovi no es el poeta 
de la “Alia Lima” sino el poeta de todo aquello que 
no lo es: de la “Lima baja’. Mientras Cisneros re— 
vive la calle Mercaderes decorada con. una _ solucion 
de “‘mufiecas’’ Ilenas de fragilidad y aristocracia, Yerovi 
relata cualquier cotidiana belleza que puede ocurrir en el 
Cercado o en cualquier otro lugar exento de lustre lime- 
fio. Cisneros tiene un tono aristocratico; Yerovi una mo- 

dulacién familiar. Frente al adelgazamiento casi inmaterial 
gue emplea Luis Fernan Cisneros, por ejemplo, en su poe- 
ma “El Amor es un Paisaje’’. ¢Cabe mas alegre algarabia 
que esta dulce exclamacion toda vibrada de carifio?: 

Pajarita, ya lo sabes. Pajarita si-eres buena 
no me esquives reprochando mi voluble condicién, 
Pajarita, pajarita, pajarita es una pena, 
mds naci como me hicieron, y naci con la condena 
de ser pdjaro bohemio, de ser pajaro burlon. 

La diferencia es que Cisneros quiere evadirse de lo 
terrenal, mientras Yerovi permanece en ello. Es asi como 
su creacion de la *‘Princesa Risa” nunca se inmaterializa 
totalmente, sin perder por ello una categoria de poco co- 
miin excelencia lirica; igual observacion podria hacerse en 
“Mandolinata’”’ y tantos otros poemas. Porque Yerovi no 
desdeno la delicadeza, sino se puede adivinar en el un 
profundo proceso interior, algo asi como un temor de 

fg 
% 
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dar libre expansion a su robusto lirismo. “Suplicatoria’, 

una de sus mejores poesias, es un modelo de sobriedad y 

pureza un tanto melancolica: 

Senora breve y pulida 
que buscas amor en vano 
y que adormeces tu vida 
entre la pompa florida 
de tu quinta de verano. 

Pero este intimo temor a delatar una secreta ternu- 
ra interior da origen al resorte de su poesia, pues acalla 
con una breve sonrisa, el proceso de la emocidn, dejando 
una tenue vibracidn risuefia. Asi lo podemos apreciar en 
una de sus Ultimas poesias, que publicara VARIEDADES & 
raiz de su muerte: 

me detuve en [a .vidriera 
del lienzo en exhibicién; 

al partir con vago anhelo 
de un dulce-sueno de amor 
oscilé entre el paralelo 
de si admirar el modelo 
© si envidiar el pintor. 

Tanto Leonidas Yerovi como» Luis Fernan Cisne~ 
ros, han logrado una pura pasién limefia. Uno y otro res- 
pondieron a un diferente designio interior. Si Cisneros es 
el exacto intérprete lirico de la Lima tradicional, Yerovi. 
lo fue de la Lima inmediata, de la Lima real. Intimamen- 
‘te unidos en-el periodismo y en la vida, reclaman igual 
situaclon en nuestro panorama literario. Y si Yerovi si- 
gue escribiendo su sabrosa cronica rimada, en los ambitos 
que para nosotros son una ultima interrogaciOn, estoy se- 

—guro que dira su aprobacion, con su mas inofensiva broma. 

& 



YEROVI Y PALMA 

FRicardo Palma vivia nutriéndose del pasado y verifi- 
co el gran milagro de nutrirnos de él a nosotros, en for- 
ma imprevista y sagaz. Supo intuitivamente la certeza 
del pensamiento que Ortega y Gasset atribuia a los he- 
lenos. “Los griegos querian mitos y no historia’, afirma- 
ba el critico espafiol. El pudo haber sustituido: “los pe- 
ruanos querian leyendas y no historia”. Y Ricardo Pal- 
ma se entregO decidida y tenazmente a la ejecucion de u- 
na arquitectura literaria original y sefiera, que habria de 
resolverse en suS TRADICIONES. FragmentaciOn e inconse- 
cuencia lirica presidieron su obra, y él supo matizarla con 
un agradable gesto cinico. Fué el afortunado creador de 
un género literario cuya técnica puede quedar equiparada 
en nuestros dias, a la de los Cortos Cinematograficos, o 
realizar en prosa, lo que hubiera equivalido a un Paso 
de Comedia en el teatro. Y esta labor nada facil, exigia 
un tono y un temperamento excepcional, y aquel término 
medio de parquedad y elocuencia, que poseia nuestro tra- 
dicionista. 

Asi, mientras Palma con vision agudisima; tenia u- 
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na leve agilidad para desentrafiar la anécdota historica en 
formas breves, y nos nutria de una historia, ni cierta, ni 
tampoco falsa; Leonidas Yerovi deambulando por un mis- 
mo ambito deslumbraba también con la anécdota grata pe- 
ro con voz diferente, porque era la anécdota de /o actual. 
Tanto Palma como Yerovi dignos maestros de esta difi- 
cil gimnasia, separados por la edad y por el espiritu, con- 
cretaron dos tendencias distintas bajo el conjuro de una 
misma técnica. Ricardo Palma espiritu romantico y la 
mismo tiempo volteriano, fué amador impenitente de las 
formas golosas de un pasado virreynal, lleno de brillo y 
de tibieza, ductil material para creaciones atentas a su es- 
cuela estética; y al mismo tiempo su inextiguible e impe- 
nitente espiritu critico, le insinuaba duramente los razgos 
pronunciados del cuadro que él mismo iba bosquejando. 
Por eso desplaxo su tronia del plano vital hacia un plano 

intelectual—y no sabemos si predilecto—en donde creaba 
y agonizaba sus personajes. E] fin de seleccién social que 
pudo haber tenido su critica, pierde en estas circunstan- 
cias su eficacia. Si Palma fué el animador de un pasado, 
queda en duda si fué su fustigador o su enamorado. E- 
lementos de simpatia y. de ironia se entrelazan y coexis- 
ten en su obra. Y no sabemos si el creador de las Tra- 
diciones hizo “gracia criolla’’ en una posicidn  espiritual 
que equivaldria al ‘arte por el arte’, o por el contrario 
tuvo un implacable zarherir a un pasado que él pudo adi- 
vinar infatuado y falto de proporcién .Mientras la genera- 
cidn que alguien ha Namado futurista, propicid en la fiso- 
nomia espiritual de Palma, el tradicionalismo como nota 
fundamental, la generacién peruana de la “post-guerra” i- 
nicid una seria revision de conceptos, y mas bien se mos- 

tro inclinada a incidir en su “tradicionismo, pero no tra- 
dicionalismo”, observacién que Mariategui acoje cordial— 

i 



9» SE -ESOsN eh D cA ss YeEu ROO Vals 37 

mente en sus “Siete ensayos’. Adoptando una posicion 
intermedia en la polémica, ya desplazada en esta epoca, 
de un plano meramente intelectual hacia las urgencias de 
nuestras circunstancias sociales, se puede concluir que Pal- 
ma, si bien por su contextura romantica delata cierta pre- 
dileccion por el pasado, este sentimiento ni es unico, ni 
tampoco es autondédme respecto de los otros aspectos es- 
pirituales del tradicionista. Junto a lo que se ha dado 
llamarse su ‘‘pasadismo’’, coexistid una voluntad critica a- 
tenta y vigilante e intimamente unida a su amor retros- 
pectivo, y en cierta pugna con él. Es por eso que, si Pal- 
ma por su carifio primordial, nos crea la simpatia hacia 
sus personajes, de pronto, dentro de la alegre presenta- 
cion, irrumpe indispensable el estilete de la ironia, que 
sin romper el equilibrio, rectifica el exceso carifioso que el 
autor pudo haber dejado escapar entre su obra. Por ello 

es que la ironia de Palma es su reinvindicacion humana; 
asi como en Yerovi, su alegre satira viene a constituir 
tuncién esencial dentro de su produccién intelectual. Si 
Palma nos desperté la simpatia por el pasado, zahiriéndo- 
lo; a Yerovi le corresponde idéntica misiOn en lo que se 

-refiere al presente de su época. Sin desplazarse del estado 
social que le es propio, manifestandose en toda su pleni- 
tud, en la obra de Yerovi,; sé desenvuelve toda una cré- 

nica rimada de la pequena ‘historia de nuestra ciudad. Cro- 
nica anecdotica, acaecida y palpitante que desdefta las al- 
tas petulancias de una aristocracia no muy cristalina. y que 
viene a refugiarse en el tibio regazo de una clase media 
un tanto ingenua, dolida y esperanzada. En los quince a~ 
fos ahs trascurren entre 1803 y 1917—el afio de su 
oa” poesia que emerge del entonces nuestro mas_ 

; ee tiene una enorme » trascendencia oe el : 
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precisamente, de elementos sin trascendencia. En este pun- 

to coinciden las técnicas tanto de Yerovi como de Palma. 
Es comtin a ambos la vision angular del plano ciudada- 
no, la misma permeabilidad para dejarse ganar por sus pe- 
quefias intimidades, el mismo afan de hurgar sobre el a- 
contecimiento fugaz. Mientras que Palma hace revivir en 
el presente, el momento anterior, Yerovi capta lo actual, 
para -que no se pierda; para lograr el documento valioso 
en un futuro, que hoy dia ya estamos viviendo. Es asi 
como la critica nunca podra prescindir de Yerovi, cuando 
necesite trabajar con un documento socioldgico, de todo 
un momento de nuestro “urbanismo’’. Porque los ele- 
mentos literarios de Yerovi se equiparan mas a los de un 
caricaturista que a los de un pintor. Junto al pintor que 
vé simplemente, y trasmite con mayor o menor fide- 
lidad su emocion sobre el lienzo; el caricaturista opina 
sobre lo que ve, subraya, elimina, simplifica, exalta. Su- 
perpone su mundo a la realidad y coincide o  protesta. 
Yerovi supo hondamente de esta forma de ver y de sen- 
tir, y por eso un gran aliento humano escapa hasta de 
sus mas pequefias obras, con palpitaciones de conformi- 
dad y de protesta. 



SALVEZ Y VEROVI 

José Galvez representd dentro del perfil de los dos 
primeros decenios de este siglo, una acabada figura lirica 
y humana. Ha vivido y vive dentro del auténtico espiri- 
tu de la ciudad y es por eso su necesidad y la ineludible 
virtud sefiera de su actitud. Como prescindir de él, cuan- 
do se ha de hablar de esa brillantisima etapa de periodis- 
mo y poesia en que le vemos laborar junto a Yerovi, en 
medio de una imponderable consagracioOn ciudadana, que 
dificilmente otro poeta haya gozado? Unido al destino de 
Lima y de la Costa, viene a encarnar un definitivo aspec- 
to del limefiismo y del criollismo, medularmente diferente 
de cualquiera otra actitud Ni Maridtegui. ni Haya, han te- 
nido una certera vision al enfocar la posicién espiritual 
de Galvez. No romanticamente pasadista, ni tampoco «pal- 
mista». Galvez es el limefiista por antonomasia, pero un 
neo-limenista transido de un impulso constructivo comple- 
tamente antipoda al espiritu de sus antecesores: Ricardo 
Palma, en carifiosa y algo melancdlica coqueteria, cede su 
pluma al entonces joven autor de UNA LIMA QUE SE VA, 
pero el venerable tradicionista, olvidaba—como acostum- 
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bra olvidar la generacién antigua cuando se dirige a las 

generaciones jOvenes—que el espiritu pervrve, pero no con- 
tintia, Galvez, heredero simbdlico del octogenario organi- 
zador de la Biblioteca Nacional, no perdura el espiritu 
Palmista, sino lo renueva con el contenido de su propio 
mensaje. Y es que sus circunstancias espirituales y sus cir- 
cunstancias sociales, le indicaban el ineludible camino a 
seguir. Galvez sorprendid el comienzo y ha sutfrido el de- 
sarrollo del fendmeno del «cosmopolitismo» limefio. An- 
te sus ojos ha visto desarrollarse el proceso de un_hibri- 
dismo, que primero desconcertaba, y mas tarde producia 
alarma en los que eran enamorados, no del mito colonia- 
lista de la ciudad, sino simplemente de su fisonomia pro- 
pia y limefiista. Razgos y perfiles se debilitan para con- 
tinuar diluyendose. El poeta presencia el proceso de una 
transformacion, pero una transformaciOn no positiva, si- 
no negativa del espiritu de Lima. Entonces Galvez no 
escribe una nostalgica “Lima que se fue”, como pudiera 

haberla escrito Palma, sino una inconforme “Lima que se 
va’, y que es doloroso constatarlo, no por lo que repre- 
senta de pasado, sino por lo que significa de un presente 
que se difume. Y por eso si existid algin pasadismo en 
Galvez fué en el sentido que aprecia Enrique Barboza en 
uno de sus ensayos de Filosofia actualista: “ser pasado, 
equivale a la férmula fué presente”. Galvez intenta y lo- 
gra aprehender en las paginas escritas con uncion y con 
cierta dulce violencia, mucho—o todo— de ese espiritu 
de la ciudad que se esta disolviendo. Paginas humanas, 
escritas no sobre las emociones evocadas a travéz de an- 
tiguas cronicas, sino ante el espectaculo inmediato e inmi- 
nente de la transformacion de la ciudad querida. Es por 

eso que la literatura de Galvez tiene cierto sentido de de 
fensa contra lo que sin salvacién, contempla esfumarse. — 
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Una misma emocidn sobrecogié y originéd el impulso que 
en Galvez y Yerovi, habia de plasmarse en singulares ma- 
nifestaciones. Mientras en Galvez predomina cierto sen- 
tido pictorico, y construye y reconstruye aspectos, acuare- 
las de la Lima que se va; Yerovi incide carifiosa y risue- 
fiamente en las anécdotas y los ‘“‘aconteceres” de esta 
misma Lima. En Galvez vemos a Lima; en Yerovi, ob- 
servamos a los limenos. El dolor de lo que siente irremi- 
blemente perderse, predomina en Galvez. El desconcierto 
y el contraste de lo que llega y sustituye, arranca a Ye- 
rovi sus agudas letrillas. Entre los versos de Yerovi i- 
rrumpen “‘el eléctrico”, “telegramas de la guerra”, ‘“‘cuando 
llegd Bielovucic, sefiores’’ “el teléfono’’, etc; todo lo que 
interrumpe, contrasta y asimila el espiritu limefio y crio- 
Ilo, aun con todas sus impurezas. Asi en una época en 
que en Lima se leia ya Claude Ferrere y Pierre Loti, co- 
mo lo hace notar Luis Alberto Sanchez, ‘“Yerovi vivo 
fruto popular, tafid el gongo japonecista’’, en su popula- 
risima composicién de “Titina, tina, tontina”, una de las 
mas interesantes muestras poécticas de nuestra etapa mo- 
dernista, y escribia también una epistola a Ciutti y otras 
varias. Hasta en sus propias formas de expresion, pode- 
mos apreciar cOmo han reaccionado diferentemente ante 
una misma realidad. Mientras Yerovi escribiO sus letri- 
llas bajo el titulo de “Cronica Alegre’, Galvez rotulé u- 
no de sus Ultimos libros, ‘“Estampas Limefias”: /a cronica 
sugiere lo movible, Ja estampa supone lo estable. Y si 
entre las estampas perennizamos el rostro grato, en su 

cronica intima es donde volvemos a poseerlo en sus 
mas amables gestos, y sus actitudes mas esquivas. Pero 
Galvez no se detiene ante un cuadro meramente limefista; 
es un sostenedor polémico y beligerante de un criollismo 
integral. El afio de 1911, José Galvez publica en vaRIEDA- 
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pes su “Caballo de Paso’, impecable soneto destinado a 
a gozar de una gran popularidad, y fragmento de un libro que 
debio llamarse “Paz Aldeana’. Este poema junto a “La 
Marinera” y algunos mas, viene a constituir su rotunda 
doctrina poética, ya sustentada en su tesis doctoral, de la 
que nos ocupamos también en otro lugar de este estudio. 
Logré una trémula abundancia lirica, que respaldaba su 
decision espiritual. Indoblegables razones de un breviario 
de belleza, a la par que una tremante pugna periodistica 
que acogia su esperanza. A Galvez le ungieron poeta no 
las Ae ales algarabias de las camarillas literarias, sino el 
fervor multanime de una generacidn que cored con aplau- 
sos atronadores el alarde viril de la “Cancion de la Ju- 
ventud” y de “Ideales de Primavera”, dice Raul Porras, en 
MERCURIO PERUANO. Y si conocid como Yerovi, las es- 
quivas complacencias de una consagracion unanime, fué 
porque el publico intuyd en ambos, todo lo medular 
que habia en sus liricos programas. Galvez—como Yero- 
vi—no ha tenido un valor sentimental, sino ha tenido y 
tiene un valor actual, porque no operaba con elementos 
de un mundo exotico, sino con los proximos y apasiona- 
dos de nuestra auténtica peruanidad. 



LA GULA VERBAL 

Coexisten en la época del apogeo de Yerovi, otras 
dos personalidades que con el autor de los “Versos de 
Carnaval”, irian a constituir un significativo triangulo en 
nuestra. acontecida vida poética. En un momento, la ex- 
trafa fuerza magnética del Chocanismo amenaza absor- 
verlo todo, gracias a un prestigio brillante formado afios 
atras, desde LA NEBLINA, y con la fuerza de un golpe 
violento en nuestro campo literario. Y frente a él, la te- 
nue y sutilisima certeza estetica que Eguren desdibujaba 
con insistencia en sus afanes liricos, callada y desapercibi- 
damente. Chocano muestra lato paladar para manjares de 
virtudes catisticas; mas que un esquisito catador de difu- 
sas gamas paladiales, es el Heliogabalo de la poesia, que 
goza en un festin de metdforas y tropos sorpresivos, mu- 
chos de ellos de selecta originalidad, pero cuyos certeros 
valores se resienten entre un irreprimido torrente imagina- 
tivo. Es asi, como Chocano gana el campo por sorpresa 
y por desconcierto. Quiere ser el poeta nacional; no con- 

~ tento con ello, pretende ser ]a encarnacion del americanis- 
-mo poético. Finalmente proclama un innegable hispano- 
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americanismo. consolidado bajo el signo de la dedicatoria 
de ALMA AMERICA. ‘Tambien ensaya.el Incaismo. En 
resumen; un volumen de fuerza extraordinaria, sin clara 
orientacion, y después bastante poco: ni americanismo pu- 
ro, ni auténtico incaismo, ni peruanidad total. A su he- 
rencia retodrica se suma una concepcion general de lo ac- 
cesorio y tambien una humanidad totalmente gastada en 
un presente, sin un futuro mas duradero y apreciable. 

En cambio José Maria Eguren vino a constituir un 
exacto caso poético formado solo de futuro. Incomprensi- 
ble y segregado, construye una poética que aparentemente 
no tiene razon de ser. El posee también a su manera, u- 
na gula verbal para la lirica, pero qué hondamente aleja- 
da de Chocano. Intuitivo cultivador del «arte por el arte» 
en é¢poca en que este concepto no tenia clara aceptacion, 
exhibe como Yeroyi un orgullo, pero un orgullo diferen- 
te: el orgullo de su aristocracia espiritual, que ni se pro- 
diga, ni transige. Mientras Chocano en medio de su apo- 
geo ya produce desconfianzas, y obliga a afirmar a Cle- 
mente Palma en PRISMA (1906) que ALMA AMERICA 
es un libro hermoso y brillante, pero mds que alma es cuer- 
po; en cambio, José Maria Eguren ve interrumpir su cris~ 

talina soledad por la palabra comprensiva y cordial de es- 
piritus selectos como Pedro Zulen y Enrique Bustamante 
Ballivian, que lo alientan y sostienen su actualidad, que 
iba a ser en el Peru, una paraddjica actualidad futura. Jun- 
to a José Santos Chocano, feliz y despreocupado inquili- 
no del andamiaje mds aparente que sdlido de su verso, 
José Maria Eguren rehuye su callada intimidad y Leoni- 
das Yerovi confiesa una muy distinta predileccién huma-- 
na. Es antirretoricista por excelencia y muy mundano, Mun- 
do ausente e intemporal de Eguren. Mundo construido de 

-previlegiadas apariencias en Choczac; Yerovi respeta esa ee 
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dolorosa mudez que reconoce en el poeta de simBoLi- 
cas, pero frente a Chocano su actitud es muy otra. Es 
un cabal conocedor de las truculencias verbales de esa téc- 
nica, y se burla de esta actitud poco leal. Hace la parodia 
de Chocano, con esa extraordinaria aptitud para la imita- 
cion que tuvo Yerovi; y no deja escapar circunstancia que 
le permita expresar con absoluta franqueza, su falta de res- 
peto por el tropicalismo del vate. Asi en 1905 publica en 
ACTUALIDADES el «Canto XIX del Salmo del Desierto», 
fragmento de un poema de 45 cantos como hace constar 
y que dedica «a los discipulos de Chocano, ingenuamente». 
La vena poética de Yerovi se desenvuelve entre un incon- 
testable auge modernista. Pero Yerovi se aprovecha de las 
conquistas que en esa época representaban sus recursos, no co- 
moun fanatico sino mas bien, con unaimplicitay a veces 

confesada ironia. Todos cusaban» el modernismo, pero 
tenian cierto pudor de confesarlo, escudandose en una po- 
sicion ambigua que no se sabia si era en serio o en bro- 
ma. El autor de «Recondita» optd por enfocarlo en un 
temperamento francamente humorista, en circunstancias 
en que no existia una clara nocion del modernismo, y se 
le daba exagerada importancia a su significado innovador. 
Y asi en ILUSTRACION PERUANA (Mayo de 1913) se po- 
dia leer las siguientes lineas: «Yerovi esta de moda. El 
risuefio e indolente bohemio no tiene punto de reposo. 
Todo le sorie. Su musa retozona y atica, se muestra mas 
que nunca docil asus fantasias. De la satira chispeante, 
pasa a rimas dolorosas en que se descubrea medias el rin- 
concito oculto reservado al sentimiento. Es un poeta de la 
nueva escuela. No de la escuela modernista en la que se retuer- 
cen las ideas para darles formas raras y alambicadas (!), sino 
de la nueva escuela de arte que es vigor, es naturalidad y 

es verismo». Ya hemos dicho queen 1904 publica unos «En- 
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sayos de Poesia Modernista, dedicados a Luis Fernan Cis- 

neros timidamente». En su poesia lirica: queda incluido a- 

quel’ poema, ante el cual pone una advertencia «moder- 
nismo entre paréntesis» y que empieza asi: 

Tu sombrilla roja 
la que mds me enoja 
de tu sombrillero, 
te ocultd a mis ojos cuando tu venias 
hace cuatro dias 
de comprarle flores a un ramilletero. 
(Tu sombrilla roja 
la que mas me enoja 
de tu sombrillero.) 

En esta composicion, como en muchas otras, se pue- 
de apreciar la deleitosa gula verbal con que se regala Ye- 
rovi. Gaston Roger compafiero impenitente en periodismo 
y en bohemia, habla de ella, después de su muerte, en teér- 
minos definitivos: «Recuerdo con profunda emocidn, el 
sentimiento de asombro que en todos los animos suscita- 
ra la facilidad extraordinaria con que aquel hombre palido 
y magro colmara cuartillas y mas cuartilias de versos so- 
noros, limpios, sutiles, finos, irreprochables. Todo lo pro- 
ducia Yerovi—la silva, el romance, el madrigal, el sone- 
to, el ovillejo,— y todo lo producia con la fluidez y la 
facundia de quien por antonomasia ejerce el dominio de 
la poesia. Tenia como nadie el ritmo del verso. Era su 
sexto sentido, y de no haber sonado a cosa extrafia, de no 
haber sugerido la suspicacia de los demas, pudo Yerovi 
sin dificultad, producirse en verso en la charla amiguera, y 
en la tertulia familiar para la trasmision de sus impresio- 
nes mas intimas y de sus mas reconditas confidencias» (1). | 

(1).—<*6l Comercio» 13 de Octubre de 1929, 



ce 9 
PEO Ne TaD aAcS Veet ee a © Gee Viel 47 

Y la obra—mucha—dispersa, de Yerovi, no desmien- 
te esta exaltacién amical, Obtuvo el dominioimpecable de 
los mas deportivos recursos poéticos. Formas y figuras 
brotan de su pluma con lograda plenitud. Sabe dotar- 
las de una esquiva cualidad: la simpatia, que se apodera 
y doblega al lector transformandolo en incondicional de 
su lirica: tales son los efectos que obtiene su popular «Man- 
dolinatay: 

Litinasitina atontina..c. 

o cuando en “El Pajaro Burlon”. obsequia extrafios ha- 
llazgos musicales en cualesquiera de sus estrofas: 

Mas que canto, silbo..... Silbo mis canciones levemente 
si estoy triste porque peno, si dichoso por placer, 
y ora mustio aunque aturdido. y ora alegre aunque muriente 
voy volando bajo el cielo, voy volando inconsecuente 
hacia el blanco y campesino delantal de una mujer. (1) 

y se permite limpidos alardes: 

Pico. a pica_ se. lo explico.....; 

Como una de las incontables muestras de su fluidez 
podriamos recordar el verso de aquel madrigal: 

Tiene los ojos traidores 
y tiene labios traviesos 
y exaltando sus primores 
dos hoyuelos tentadores 
como dos nidos de besos. 

O también la impecable belleza ritmica de una 
de tantas estrofas que Yerovi estampo en las paginas 

de los periddicos, y condenada a un destino efimero, an- 

Bf Poesia Lirica». Lima, 1912. —Imp. Aalatesta-Rivas Berrio. 
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te el cual su solvencia armoniosa, parece protestar de la 
injusta suerte: 

Pasa la ronda y en la honda 
calle oscura que traspasa 
de lo alto de una rotonda 
una farola redonda 
brilla la ronda que pasa...,, 

Su melancolica facilidad madrigalesca le dicté poemas 
impregnados de influencia modernista; pero su posicion 
literaria frente a la nueva escuela era mas bien risuefia. 

En esta forma queda determinada Ja disimilitud hu- 
mana de los tres poetas. En Chocano se produce una es- 
pecie de gigantismo de la personalidad, cifra y cumulo de 
extraversion. AntagoOnico Eguren, corresponde al sutiliza- 
miento de su figura hasta lo mas transparente; vida toda 
hecha de introversion. A Yerovisu inseparable sentido cri- 
tico le condiciona una posicion original, en que participa 
de los dos mundos pero desde un tercero, que el mismo 
no sabe si es mas denso o mas inestable que los anterio- 
tes. 



POPULARIDAD 

Manos generosas y femeninas depositaron sobre el 
pecho del poéta muerto un ramo de rosas, como una o- 
frenda de dulce sobriedad. Después las flores habian de 
acompafiarlo al cementerio en una Ultima ilusion huma- 
na destinada a morir calladamente. Mientras tanto un 
pueblo integro se violentaba y tenia una palabra llena de 
dureza para traducir su dolor. Asi, la muerte del poeta 
pudo hermanar, al silencioso sentir de los que lo cono- 
cieron y rodearon, el undnime y estremecido tributo de 
una ciudad que lloraba la muerte de su lirida. Y es que 
Yerovi vivid tan intimamente dentro de la entrafia de la 
multitud, que esta no pudo soportar la torpe y sorpresiva 
desmembracion con que la heria la muerte. Era algo asi 
como el corazon duro y triunfante que habia gozado y 
dolido toda una época, pero mucho mas familiar y mas 

_sabio que el que se esconde, y a veces fuga del aconte- 
cer de cada individuo. Yerovi era un corazon ultimo 
y sentimental, que le habia enseflado a sufrir y reir a 
un pueblo que se nutria de su propia tibieza, Su alegre 
violencia humana, supo colmarla dia a dia en esta raigambre 
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purisima. Era un jubiloso que moria su vida en las ro- 

tundas formas accequibles sdlo a los mas extrafios casos. 

Fué el poeta total que vivid en el corazon de Ja multitud, 

o por el contrario la multitud que vivid en su corazon y 

por eso, cuando la muerte esbozd su afan nivelador y 

mudable para toda ganancia humana, es cuando con mas 
estremecida existencia vemos emerger los profundos pac- 
tos que resistian toda separacidn y toda contingencia, u- 
niéndolo al espititu de su ciudad. Y asi Yerovi supo la ex- 
trema voluptuosidad de repetir el goce después de muerto, 
de la absoluta y violenta posesion del éxito, que ya _ha- 
bia obtenido en vida. Es tan integra, tan completa, la 
tuerza de su popularidad, que a su muerte todos los pe- 
riddicos, posponen el dato de su balance literario, para ha- 
blar unica, entrecortada y carifiosamente de su figura hu- 
mana. 

Es cuando se oye elevarse la palabra quebrada de 
Luis Fernan Cisneros, el amigo entrafiable, para desde el 
editorial de EL PERU reconstruir las lineas de un retrato 
aprendido en largos afios de amistad dilecta: 

«Mozo de eterna juventud en el espiritu, fuerte co- 
mo ninguno para luchar calladamente contra la adversi- 
dad, poniendo a flor del alma la sonrisa de los que sien- 
ten dentro de si el orgullo de su -entereza, él es protago- 
nista, cuando no autor, de todos los movimientos gene- 
rosos de nuestra bohemia». . 

«Era—puede afirmarse—no solo el periodista y el 
poeta mas festejado del Pert. Era—y~esta es toda su 
biografia—el mas querido». 

«E] mas querido». Fué tan expontdneo y Algido el 
movimiento de dolor a su muerte, que dificilmente po- 

~ dra ser superado. José Maria de La Jara y Ureta pronun-— ff 
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cia ante su tumba conceptos limpidos, en su prosa tersa 
de acabada estructura: 

«Ante la tragica y sorpresiva desaparicién del inge- 
nio de mas tipica, sustantiva e inconfundible originalidad 
que ha producido el Pert, la consternacion publica se ha 
presentado con caracteres de una efusidn tan conmovedo- 
ra y unanime como acaso no lo viéramos nunca manifes- 
tarse entre nosotros a la muerte de un poeta....» 

Y es que a Yerovi no tributaron homenaje, ni re- 
ducidos grupos intelectuales ni segregadas camarillas lite- 
rarias; el testimonio de dolor fué publico y multanime, 
«como ocurre solamente a la muerte de un politico o de un 
militar» —escribia un cronista sorprendido. Mas de 30.000 
almas desfilaron por los salones de 1A PRENSA donde se 
velaban sus restos, y en su entierro tuvo la singular con- 
sagracion del mismo pueblo, que supo de sus éxitos y 
compartiO su aventura. Asi lo recuerda EL TIEMPO cuan- 
do relata: «Digno, imponente y conmovedor en grado 
maximo fué el gesto de nuestros obreros, cuando obede- 
ciendo a un impulso de sus almas buenas y sencillas, rin- 
dieron homenaje de respeto y veneracion al gran poeta 
caido, desenganchando la carroza funeraria para tirar hasta 
el cementerio, del carro que conducia los restos del genial 
artista». Alta y gran hazafia para un poeta que no habia 
explotado ninguno de los-vulgares elementos que impre- 

-sionan la facilidad de las imaginaciones, sino antes bien, 

esgrimia una satira vivaz e incansable. 

Mientras tanto gcual habia sido el compas de su vi- 
da? Nacido en Lima el 23 de Setiembre de 1881 er 

una casa de la calle Bravo, hijo de Leonidas Yerovi y de 

Juana Duoat, estudio sucesivamente en el instituto Franco- 

Inglés, Liceo Carolino, y el Colegio de Guadalupe, mas 

‘tarde. Es decir, era limeno y guadalupano, lo que para 
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quien conozca el proceso socioldgico de nuestra cultura, 

ha de tener una gran importancia. El poeta nunca olvi- 

dé el cordén umbilical de su improvisada cultura que a- 

rrancaba del limefiisimo colegio, y asi lo vemos en 1916, 
ya en todo el auge de su popularidad, recitar en compa- 
fiia de Galvez y Pablo Abril, ante la impaciente curiosi- 
dad de los muchachos de la Asociacion Guadalupana. Su 
guadalupanismo fué integro y vertical, generoso en mata- 
perradas, democratisimo. Ancho corazon, aguda viveza 
intelectual, y cierto desdén por «el estudioso». Por eso 
la observacion de Gaston Roger de que Yerovi vivid «de 
espaldas a las bibliotecas» es de significativa fidelidad, y 
acentua mas el caracter vibratil y como sobresaltado de su 
talento. Tareas periodisticas fueron las que absorvieron 
su actividad aun en sus afios jOvenes. Iniciado en Ac- 
TUALIDADES, incorporado después a LA PRENSA, funda u- 
na sucesiva serie de revistas portadoras de un sentido re- 
novador en nuestro periodismo. El viaje que en 1914 
realiza a Buenos Aires, confirma la valiosa estimacion pe- 
riodistica y teatral que ya gozaba en nuestra patria. Bue- 

nos Aires cotiza a Yerovi como lo habia cotizado Lima. 

El 15 de Febrero de 1915 exactamente dos afios antes 
de su tragica muerte, regresaba al Callao, después de ha- 
ber estrenado dos de sus obras. en la Argentina; y 

colaborado en publicaciones como cRITICA y° CA— 
RAS Y CARETAS. Reintegrarse a su patria significa rein- 
tegrarse también a sus habituales tareas periodisticas con 
el mismo fervor. Porque Yerovi sentia el periodismo 
antes que lo hacia simplemente. Virtud comin a su 
generacion fué esta posicidn humana de -entregarse to- 

talmente a una labor de sacrificio y desprendimiento in- 
— telectual. «El periodismo—escribia después Félix del Va- | 

~ He—es un territorio de sombria aridez en el que si nace 
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algiin afecto, es epidémico; y si brota alguna flor es de 
veneno. Pasar por él y permanecer dentro de él, y salir 
ileso, es un milagro que acredita un temperamento y de- 
fine un espiritu». Yerovi y el selecto grupo intelectual 
de cuya compafiia gozd en vida, inyectan y fecundan en 
el periodismo, un pensamiento distinto. Lo depuran, lo ele- 
van, lo construyen, sometiéndolo a unas circunstancias 
por las que antes nunca se habia logrado. El periodismo, 
muestra un camino, y un camino accesible y en intimo 
contacto con un pueblo que tanto necesita de un ademan 
comprensivo. Alli lucha y alli triunfa Yerovi. No goza pro- 
piamente de una gloria, que una vez extinguido el eco de 
su muerte se le ha'regateado, pero si de una inmensa y 
beligerante popularidad, que lo rodeé viviendo, y perdura 
y lo acoje en su muerte atin a través del olvido. Por- 
que lo que ha pervivido de Yerovi, es precisamente aque- 
llo que con mas expontanea efusiOn se proyecto a refu- 
giarse en el corazdn de las multitudes. 

~ «Recondita» Ilamo el bohemio a una de sus coplas 
mas humanas, y que cada dia se canta con fervor- mas do- 
loroso en nuestras jaranas criollas. El titulo ha sido cam- 
biado. Sobre los compases del vals criollo suenan los 
versos del poeta con un profundo sentido popular. Hoy 
se llaman «Amor de bohemio», bautizados no se sabe por 
qué oculta compensacién. Por el temblor de ellos, el li- 
rico consagr6é su sacramento intimo, como un latido im- 
‘preciso que se hizo carne en el espiritu: 

Como un ir y venir de ola del mar ~ 
asi quisiera ser en el querer: 
dejar a una mujer para volver, 
volver a una mujer para empezar. 
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Golondrina de amor en anidar 
huir en cada otono del placer, 
y en cada primavera aparecer 
con nuevas tibias alas que brindar. 

Esta, aquélla, la otra.......Confundir 
de tantas dulces bocas el sabor 
y al terminar la ronda repetir....... 

Y no saber jamds cudl es mejor...... 
Y siempre ola del mar, ir a morir 
en sabe Dios qué playa del amor. 

Y a través de lo incierto del tema del amor, ese os- 
curo fonde de inconformidad y de lucha que entrevé y 
sospecha y hace vibrar. 

Lograr el espiritu popular: he aqui la conquista que 
con mas ufania, podria aspirar el mas exigente lirico. Re- 
nacer cada noche entre la aventura efimera de las cuerdas 
de una guitarra; morir con un otro dolor, con una in- 
cierta llaga. Fundirse en la misma sangre yen la torya an- 
gustia de un pueblo que siempre poseera, aun cuando se 
derrumben los mas inseguros valores, y las mas brillantes 
esperanzas. 



LA AMARGURA 

Fs tan absurdo pretender dejar reducida a un fac- 
tor primario la estructura animica de un individuo, como 
considerar que todos los aspectos espirituales del hombre, 
solo tienen uniforme influencia en su acontecer vital. De- 
cir que la tristeza es el factor imprescindible en el carac- 
ter de los humoristas, deja ya de ser una afirmacién ori- 
ginal. En estos mismos momentos recuerdo un_pensa- 
miento parecido que Luis Alberto Sanchez expresaba en 
1924, en la velada con que se ungia poeta laureado a En- 
rique Pefia Barrenechea. Fué nominado a tomar la pala- 
bra en esa circunstancia, y desarrolld una sugestiva glosa 
en torno a «La Tristeza en la Literatura Peruana». No 
obstante en esa ocasiOn, no le cupo hablar, ni siquiera a- 
ludir, a nuestro gran humorista tragicamente desaparecido, 
quién sabe si porque al referirse a él, hay que hablar mas 
que de su tristeza, de'la enorme amargura que sobreco- 
ge el destino de su obra. Z 

Amargura que no fué unica ni que fué toda, vent- 
da deno sabemos que atrabiliario destino de violencia que 

__minaba y hacia brillar su daga, entre la prosa ductil y el 
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ritmo terso del gran poeta: condenada a un proceso de 

anulacion y por lo mismo, mas terca y_mas enjuta. Y co- 

mo vino a constituir el factor fundamental de la poesia 

de Yerovi, precisamente no fué exaltada en ningun mo- 

mento por el poeta. Esa exaltacion de los sentimientos 
por el hombre que escribe, a la manera de un subrayar 
espiritual, no goza ni de la cristalina pureza, ni de la au- 
gusta intimidad de su destino humano. Yerovi llevaba tan 
hondamente enraizada la amargura en su alma. que tuvo 
el pudor y la avaricia de su secreto, y siempre fué su ma- 
no presta para domefiar aquella cara intimidad. Vano in- 
tento de una clausura que nunca pudo ser total. Que el 
sentimiento violento hasta estallar por un resquicio cual- 
quiera, pero no por eso menos evidente o definitivo en 
su destino. Esa tranquila y terrible lucha de su discurrir 
que sus contemporaneos conocieron tan bien, y que Félix 
del Valle supo interpretar a raiz.de su muerte, en una 
pagina estremecida: «Por el caudal de luz que llevaba su 
espiritu, porque tenia el corazon facil y la amargura con- 
tinua de su vida le habia dictado una filosofia de optimis- 
mo y de consuelo para los demas». (1) 

He aqui su gesto a manera de una generosidad es- 
piritual de la alegria que él adivinaba ser tan necesaria a 
Ja vida, en la misma proporcion que viene lograda de amar- 
gura. Es asi como en medio de la aparente frivolidad de 
su produccién poética, publica en el numero 1° de la re- 
vista. CONTEMPORANEOS sus populares versos de «Pecado- 
ra». Sonetos enormemente humanos, aun entre la vulgari- 
dad del tema que desenvuelven, y cuyo fundamento es la 
preferencia que tuvo el poeta porla emocién popular, an- 
tes que por el encastillamiento aristocratico de las camari- 

(1).—Ver «Don Lunes? Febrero de 1917. ve 



3”? we LON Eb DAS S Ye ES ROD 57 

llas literarias. Que sintid el dolor de no haber gozado in- 
tegramente una exacta primavera, en el ritmo acelerado de 
su vida, y la reclama a través de una queja melancdlica: 

La primavera, viejo sol radiante 

que no brillas para mi, 

la que no fuga en la estacién cambiante 
y me desvela a veces inquietante 

la Hevo yo, sin tu favor, aqui. 
Ce ey 

Aqui en el corazon, mientras discreto 

tenga un repliegue calido y secreto 
en donde se aposente una ilusidn. 

Urge la necesidad de «una ilusion» en la cronolo- 
- gia de su vida. En el «Café de las Ghirantas» recorta el 
tiempo: 

Estas noches, son las noches mas ligeras de la vida; 
quien aqui a catarlas viene, guarda dentro su tristeza 
lleva mieles en los labios, pone flores en su herida..... 

La posicion de Yerovi ante el discurrir de las cosas 
es de una melancolica conformidad. Se resigna ante los 
secretos resortes que condicionan su existencia: 

Mas naci como me hicieron, y naci con la condena 
de ser pdajaro bohemioy-de ser pajaro burlon........ 

A veces su amargura choca contra la realidad, y 
muestra singulares contrastes de una doliente belleza, co- 
mo en los versos de ese poema tan extraordinariamente 
transido, que se llamé las «Bromas de la Aldea» y cuyo 
final acusa un pensamiento de extrafia violencia: 

Ast dijo el viajero.... 
Nos miramos 
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sono una risotada contenida 
sonaron veinte luego, y en.seguida 
como no lo entendimos, lo apedreamos, 

«Como no lo entendimos lo apedreamos» Aqui. 
Yerovi excede su conformidad y pronuncia una voz de a- 
guda desesperacion. Es como una revancha que su ver- 
dadera personalidad se cobra contra «el otro Yerovi» que 
forjaba su publico: el Yerovi perennemente alegre y son- 
riente, «chistoso». Qué duro debid haber sonado este 
adjetivo para el poeta, que se conocia mas alla del «chis- 
te», de la broma episdédica de su ingenio vivaz. Y si en 
vida quien le did popularidad y fama fué el Yerovi alegre, 
a su muerte «el otro Yerovi» tuvo emocionada justifica- 
cidn. ‘Todos le reconocen las virtudes de lirico, aunque 
en diferente medida. Enrique A. Carrillo escribe en va- 
RIEDADES unas justisimas palabras: «Lo que imprime a su 
obra un caracter de seductora originalidad, es que en él, 
bajo la mascara festiva, se ocultaba un alma lirica y ele- 
giaca, un espiritu sensible y atormentado, un tempera- 
mento de artista en el cual repercutia con dolorosas vi- 
bracionés esa tragica lucha cotidiana, entre la realidad y el 
sueno.......En los mas regocijados versos de Yerovi hay 
un fondo de tristeza y de resignado desencanto y el ma- 
nantial de su risa arrastra un dejo de sus lagrimas». 

Un gran orgullo unido a su amargura le dicté una 
doctrina de reserva y silencio. PretendiO destruirla pri- 
mero; después en un gesto bohemio optd por burlarse de 
ella. «Yerovi pudo ser un elegiaco—dijo Federico More 
en la velada de homenaje postumo—Pero le sobré orgu- 
llo y fué un humorista». Y Cabotin afade un pensa- 
miento sagaz: «Era un humilde orgulloso. Vivid de su 
inteligencia y de su esfuerzo, envuelto en su pobreza co- 
mo en un manto imperial». 
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Y como una anécdota ha quedado la respuesta que 
el poeta diera a un cronista que fué a entrevistarlo, a raiz 
de su prision por motivos politicos en 1909. Después 
de uma extensa conversacién en la que hizo gala de su 
buen humor le pidid al reportero que terminara su entre- 
vista con unos breves versos: 

No creas que porque canto 
tengo el corazon alegre. 

Esta sustantividad de su amargura tendid ineludibles 
vinculos de una comunion amical con sus compafieros de 
periodismo, que lo conocieron cabal, en su_ propia visidn 
certera. Juan Croniqueur—el atildado José Carlos Maria- 
tegui de la primera época—escribe una pagina exaltada al 
conocer la inicua interrupciOn que le arrebata la inmedia- 
ta presencia del amigo. Una desgarrada oracion mistica lle- 
na de inconformidad e imbuida de cierto tono declamato- 
rio: «Yo hermano tuyo, en la Risa, y en el Dolor; en la 
Fé, y en la Duda; en el Esfuerzo y en el Ensuefio; en la 
Abulia y en la Voluntad; en el Amor y en el Egoismo; 
en el Sentimiento y en la Idea; en lo Divino y en lo 
Humano, te invoco Yerovi en esta hora angustiosa y te 
conjuro para que oigas mi voz». (1). 

Y como no fué la placidez—el nimbo celeste de los e- 
legidos de una alegria hecha de treguas—la que acudio y 
rodeo la vida de Yerovi, sino una primera y Ultima voz 
de desesperaciOn, hasta su propia muerte exhibe anécdotas 
llenas de drama y belleza, que llegan al mismo—y natu- 

-ralmente para él—improvisado lecho de agonia. Relata 

el cronista, como antes de morir el poeta 

(1).—Oracién al Espiritu Inmortal de Leonidas Yerovi por Juan Croni- 

~—— queur, <El Tiempo» 17 de Febrero de | 917. 
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«—Quiero hablar con una persona, dijo 
—Con quiene.... St 

un momento enmudecid. Luego como si cobrara la ple- 
nitud de su vida, pronuncid un nombre de mujer. 

__ Entonces callo. Un momento mas, se quejO ain 
del dolor de sus heridas, y eee alas dos y siete minu- 
tos fallecid. (1)>. 



EL HUMORISMO EN YEROV! 

La biografia oficial es a la manera de una biografia a 
posteriori, como llegada con retraso, en que recién sale a 
Vivir un trasmundo ilimitado y sorpresivo de la vida de 
los poetas. Ilimitado porque entronca con ese campo in- 
termedio entre la fantasia y la intuicidn, donde se gestan 
tan admirables mentiras sobre la vida de los hombres, 
que por lo admirables y finas, a veces merecen y obtienen 
una realidad de certeza absoluta. Y sorpresivo porque 
viven esa paradoja total, que humanamente la persona ja- 
mas se atreviO a vivir, pero que si dejo entrever en un 
deseo solapado y algo melanedlico con tono de reticencia, 
y-de una marchita posibilidad toda en gérmen, en dyulo 
o en almendra. Por eso raramente la vida en los hom- 
bres es una obra. de arte; pero en cambio, qué soberbias 
realizaciones estéticas se logran con las vidas de los hom- 
bres! Se suceden los contrastes con esa musicalidad bio- 
logica con que se suceden las estaciones dentro del afo. 
Antiquisimas, algunas de ellas individualmente tan desa- 
gradables, pero ante cuyo concierto nos sorprendemos, 
discutimos y las gozamos cada vez mas viejamente ines- 
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peradas. La biografia oficial de Yerovi, arranca de la vi- 

da de una letrilla inocente, alegre y profundamente signi- 

ficativa. Parece como si se hubiera emboscado en una 

pagina llena de pudor - o de impudor - en la revista li- 
mefia NOVEDADES (1), manifestacion primigenia y autobio- 
erafica de la naciente inspiracion, ya que a nadie aparece 
como novedad que su «vida publica», el remoto esla- 
bon que sus amigos han descubierto infatigablemente, a- 
rranca de un empleo de mostrador que el poeta ejercia 
en una tienda de géneros en los tradicionales portales de 
la Plaza de Armas de esta ciudad. Asi los versos de la 
«Pasion tendera» de Yerovi logran una peripecia profun- 
damente significativa. Primordial objeto de su_ burla, 
lanzan sobre si mismo el aguijon de su satira, para pro- 
bar su pasion y su temple. En esta formalos valores de 
su ironia y de su risa cobran una cotizacion perfectamen- 
te humana. Condicionan un porvenir ya avizorado y des- 
pues recorrido con fidelidad, en el que la risa cumplid una 
mision muy lejana de toda malignidad agresiva, y de todo 
rencor. El] humorismo de Yerovi fue siempre un humo- - 
rismo triunfante; y su critica una critica optimista. El do- 
lor que como una extrafia aureola roded su vida de festi- 
vo, nunca llegd a intoxicarlo hasta los limites del resenti- 
miento. Fue un gran sefior de su alegria y también de 
su dolor.. Y para serlo tan selectamente operd con 
materiales humildes y populares. La broma nacié a flor 
de su propia esperanza y robustecid unas claras alas de 
gracia, no enconada, sino pura y melancdlica y al mismo 
tiempo sencilla. Y asi en su composicién primigenia ha- 
ce parodia de su propia condicion. Lanza, en ese género 
epistolar que con tanta maestria manejo, una requisito- 
ria sorprendida: 

‘(1).—“ Novedades’ I0 de Agosto de 1903 
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Senora Marta Barrantes 

mi dicha, mi amor, mi anhelo, 
angel bajado del cielo 
a trastornar comerciantes. 

Porque siente el conflicto de los dos mundos que 
se le superponen. EI cristalino y brillante de su amor, y 
el inmediato e implacable de su presente. Sofiador impe- 
nitente todavia intenta sorprenderse: 

éPorqué si mi amor notais 
—pues él hace que me venda— 
ya no venis a mi tienda 
y todo en otra comprais?. 

Vos arrancasteis la venda 

de mi amor, y aun hay sefales 
de mis llantos a raudales 

en las telas de la tienda. 

Sin adivinar el tragico final reservado a su romance, 
en el que el mundo de amor sucumbe, cuando el duefio 
le envia a cobrar los S/. 30.00 que la adorada Marta le 
debia. Aqui ya ibamos a tener el anticipo de la forma hu- 
moristica de Yerovi, que se desenvuelve en un juego de 
contrastes, cuyo eje descansa demasiado sdlidamente en u- 
na realidad intransformable. Este juego de los dos mundos, 
el de la apariencia y el de la realidad, le obsequia vastisi- 
mas latitudes a su experiencia. Gusta exigirnos alegremen- 
te por la ruta ilusionada, para de improviso caer en el va- 
cio de una realidad inexorable. Por eso la técnica festiva 

de Yerovi pudo equivaler a la que Chaplin diera celebri- 
dad en el mundo cinematografico. La misma friccidn; el 
mismo cambio brusco. La esperanza substituida; la reali- 
dad inhospitalaria. Pero Yerovi ejecuta una modalidad lo- 
calista. Nunca simpatizd, ni fué un deslumbrade por lo 
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exdtico como Valdelomar por ejemplo, (Valdelomar era 

exOtico hasta cuando escribia sus cuentos incaicos, y los 

escribid con esa intencién). Cuando Yerovi echa mano de 

lo exdtico, lo hace, incorporandolo a la cosa local. Por 
eso pudo ser tan integramente limefista, y tan lograda- 
mente criollista. Y por responder tan expontanea y fugaz- 
mente al reclamo inmediato de esa inspiracion, tué la ca- 
bal realizacion del repentista, en medio de una, mas apa- 

rente que real, arbitrariedad literaria. Pero su propia gene- 
racion periodistica no did ningun espiritu  sistematico, an- 
tes por el contrario fue asistematica por excelencia. Es 
por eso que uno de los aspectos positivos de su poesia, 
es esa providencial fugacidad que lo permeabiliza raramen- 
mente para la cronica inmediata. La unilateralidad del hu- 
morismo de Caviedes, se diversifica y enriquece en este 

nuevo heredero de una larga tradicion festiva; y ya no es 
el Ultimo brote de un arbol caduco, sino mas bien la nue- 

va flor que doma y empalidece a las anteriores. Edwin 
Elmore no vacila (1) en considerarlo en un plano de 
superioridad: «lo que Yerovi hizo y hubiera hecho, nadie 
podra hacerlo en mucho tiempo. Al lado de Caviedes, el 
gran satirico limeno del siglo XVU, y de Juan de Arona, 
Yerovi ocupara un puesto preferente en nuestras antolo- 
gias, un grado mds alto que ellos, por su delicadeza y su 
bondad, en los otros frecuentemente desmentidas.» Esta 

era una idea que se venia repitiendo de afios atras; en 
LA CRoNIcA de Aho Nuevo de 1915, ya se le habia di- 
cho «Sabio renovador del gesto fecundo de Juan de Arona 
y Ricardo Palma». Mientras Caviedes y Juan de Arona 
lindan frecuentemente en la groseria, en la palabra mal so- 
nante, Yerovi nunca las emplea; maestro de la malicia, se 

a (1).—“‘La Crénica’’ 18 de Febrero de 1917. = | ery, 
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contenta con insinuar regocijadamente la idea aventurada. 
Junto al contraste; el «calambour» y la equivocacion, fue- 
ron recursos familiares para él. Numerosisimos documen- 

_ tos alegres atestiguan su habilidad. Bastaria recordar aque- 
lla letrilla titulada «Mudanzas» publicada en 1904 (r);en 
la que hace la inigualada.glosa.de las calles de Lima yo 
entre otras cosas dee 

La espalda'de ‘Santa Clara 
fué Teatro de nuestras citas. 
San Andrés me tuvo'en cuitas, 

y en Descalzas sudé para 
calzar a tus‘ihermanitas. 

En Soledad te: deje 
por: otra mujer, ingrato; 
pero a Concha oeaeee 
y en Monopinta pagué 
tu afecto con mi retrato. 

Frente a la crénica menor de la ciudad que como - 

limefiista y criollista auténtico la escribid concienzudamen- . 

te, tuvo la voluptuosidad de su virtuosismo_privilegiado. 
Ahora cabe hablar de la hazania puramente verbal, tesoro 
excepcional que siempre lograraatin imponiéndose las mas 
arbitrarias restricciones. Si recordamos la - polémiea festi- 
va sostenida en sus comienzos:.con Federico Blume, en- . 
contramos' la abundante prueba: 

Mi querido. Federico’ 
nadie el parodiar -me priva 
por (arriba) A 
un viejisimo°trabajou 
por (abajo) — 

(1).—"‘Actualidades” 16 ‘de Mayo de:1 9043 — 
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y en su forma extravagante 
por (delante) 
comienzo sin mas ni mds 

por (atrds).... (1): 

Estuardo Nufiez opina que Yerovi fué un periodista 
en verso. Esta afirmacidn es precisa, pero cabe precisar- 
la atin mas, y precisarla en el sentido de que su calidad 
periodistica no subvalorizd su obra, sino por el contrario 
valorizé el periodismo. Generaciones brillantes, aquellas en- 
tre las que vivid, han sido indiscutidamente consagradas 
como la etapa valiosa de nuestro periodismo, y cada dia 
que pasa hay que remarcarlo mas. En otro concepto Ye- 
rovi no pudo escojer sus temas, se los imponia la vida 
misma, sintesis de improvisacion y oportunidad. ;Alguien 
se atrevera a sostener que esto redunda en demérito? Ha- 
bla de la Astronomia en su «Habanera de Circunstancias»: 

La Astronomia con sus encantos 

impone a tantos 

impone a tantos | 
su seduccidn. 

Que sin temores por el soroche 
pas¢ una noche 
pasé una noche 
de observacion.... 

para violentamente, cualquier otro dia, hablar de los so- 
plones en aquellos inigualados. versos, que el publico soca- 
rron repetia incansable, y que empezaban asi 

Dicen que dicen que los soplones.... 

a (I~ —Inlegra la coleccién Fe recortes de poesi. tiva de Y : 2 
s¢e el Dr. Alberto Ulloa. er oe eroul,, que pe 
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La broma politica de tanto éxito cuando logra ha- 
bilidad, tuvo su acucioso inspirador en nuestro humoris- 
ta. Célebres fueron sus letrillas; antiguas, como cuando 
Bielovucic volé sobre Lima; mas recientes como la mar- 
cha de Changanaqui; o las sin colorido politico, como la 
que dirije a Ramona: 

Ramona dulce Ramona 
mas, por desgracia, en estanco 
quiero decir, solterona.... 

o Ja de la Luna: 

Bellisima Luna lIlena 

de fulgor extraordinario, 
Luna candorosa y buena 
que nos alumbras serena 
cuando indica el calendario.... 

Ni cuando su musa’ festiva ingresa a campos tan po- 
co seguros como los de la politica, pierde su linea de le- 
vedad y pureza. ‘Su humorismo, fué un fino humorismo 
de inSinuaciOn, de sefiorio. Entre sus muchas_ intuicio- 
nes, tuvo Yerovi la intuicion de nuestra psicologia. Su- 
po siempre hasta donde debia ir sin violentar la nota. 
Conocid la medida de nuestra temperatura y de nuestra 
pasion; y podemos imaginarlo como uno de esos maravi- 
llosos magos que pasan insensiblemente de un mundo a 
otro, y nos transportan por momentos con ellos, escu- 
dando su excepticismo tras de una sonrisa silenciosa, un 
poco melancdlica y otro poco mordaz. 

A 
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{mplica el ocuparse aunque sea ligeramente de -este 
problema, una anterior advertencia de saludable conclusion. 
Antes de ingresar al campo de una discusiOn esteril, con- 
viene primeramente hacer una distincion entre los criollis- 
fas auténticos de nuestra literatura, y Jos criolleros de la 
misma, empleando este término para denominar a aquellos 
que por inadvertencia intelectual o pobreza literaria han 
influido en la'confusion existente. Los «criolleros» exi- 
gen esta puntualizacion previa, como una media de defen- 
sa, de la misma manera que quienes tratan de indigenisino 
con honradez (1) se ven impelidos a una advertencia 
preliminar sobre los inmdigenizantes. Pero en otro sentido 
no cabe hablar de criollismo sino en tono polémico. Pro- 
blema nutrido de nuestra propia sangre, que empieza a 
suscitarse en el Pert, en. el momento-en_ que la genera- 
‘cién futurista, se lanza en meritorio propésito, a vertebrar 
Ja historia de la Literatura Peruana, con cierto sentido de 

“| )—Veéase el libro “El Indigenismo en la Piesia we Alejandro Peralta’, 
por el joven critico Alberto Gauro, lleno, de agudas observaciones, 
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explicacion. Riva Agiieto es el primero que plantea la rea- 
lidad de nuestro ctiollisto en su conocidisima tesis. Ha- 
bla con entusiasmo y con carifo del proceso del mismo: 
«El ingenio se aguzo y gano en brillo y gracia, perdiendo 
en solidez; la voluntad se “hizo mas flexible pero mucho 
menos firme y robusta........En cuanto'a los sentimientos, 
poseemos la simpatia, és decir, ‘la facultad de comprender 
las impresiones de los demas, de ponernos mentalmente 
‘en lugar de otros. Pero debe advertirse que como esa 
simpatia es mas viva que intensa, la asimilacion intelectual 
‘no es honda y verdadera; lo que verdaderamente hemos 
heredado del caracter literario espafiol, es lo se llamo su 
segundo elemento: aquella alegria y ligereza de ingenio 
que tan peculiares son; la proverbial gracia criolla. Por 
eso la parte mds genuina de nuestra literatura es jocosa y 
satirica». Pero esto mas que el proceso del criollismo, 
es lo que pudieramos llamar Ja introspeccién del criollo, cu- 
yas caracteristicas resumé en la siguiente forma: «Flexible, 
agudo, inmaginativo, pero templado; de inteligencia dis- 
cursiva, pero ‘rapida y lucida; de representaciones claras; 
muy propenso a la frivolidad va la burla; de expresion 
facil, limpia y amena». Riva Aguero sinembargo_prescin- 
de de dos aspectos esenciales sit se quiere hablar de «un 
proceso»: el factor racialy_ el factor social, que han con- 
dicionado una morfologia an{mica ‘perfectamente identifica- 
da. Y nos ha hablado no del espiritu del criollismo, sino 
de las manifestaciones de este espiritu: es decir, los efectos 
-y no la causa, las vibraciones y no el moviiniento” que 
las produce. 3 

Pero es explicable esta manera de enfocar el pro- 
blema, comtin a una generacioOn en que se anoraba un 
americanismo literario, antes que un mas inmediato indo- 
americanismo. Si ‘Riva Aguero, mas que prescinde, desde- 
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fia adoptar un punto de vista politico para enfocar el pro- 

blema literario, en cambio Mariategui, persigue claramen- 

te un objetivo politico en su ensayo sobre EL PROCESO 

DE LA LITERATURA. Reivindica los valores de Abelardo Ga- 
marra, como escritor de la provincia, y plantea la tesis de 
su criollismo serrano. Frente a Riva Aguero que identifica 
al criollo con el costefio descendiente del espafiol, unica y 
exclusivamente, Mariategui opone en toda su beligerancia 
el otro criollismo. Esto, sinembargo, no representaba nin- 
guna novedad. En 1911 en la revista BALNEARIOS ya Se 
habia producido la amistosa polémica entre Galvez y Ga- 
marra, a raiz de una conferencia que sobre la poesia del 
primero sustentara en esos dias Lavalle. Fruto de las ideas 
que en esa ocasiOn expresara Galvez, fué la tésis que pre- 
sento para su doctorado en Letras, y mas tarde publicada 
bajo la forma de un folleto: PosIBILIDAD DE UNA GENUI- 
NA LITERATURA NACIONAL. En estas paginas Galvez insinua 
y desarrolla la idea de establecer una diferencia entre la 
poesia criolla y \a poesia de lo criollo. Actualizaba también 
el asunto de «los modismos», a los que Abelardo Gama- 
tra atribuia interesante importancia. A Galvez le parece, 
que los modismos son lo epidérmico y no lo medular. Y 
respecto a las situaciones costefia y serrana, hace un para- 
lelo entre la marinera por una parte, y el yaravi por otra, 
abundando en una serie de consideraciones que contribu- 
yen a enriquecer el debate. (1). 

Javier Prado en su libro sobre EL GENIO DE LA LEN- 
GUA Y LA LITERATURA CASTELLANA Y SUS CARACTERES EN 
LA HISTORIA INTELECTUAL DEL PERU, tiene muy certeras 
intuiciones sobre el sentido del criollismo, en una época 
en que la cuestion social, no estaba planteada entre noso- 

(1).—Véase su libro y la revista «Balnearios» 19] ]. 
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tros con toda su beligerancia. Al hablar de Caviedes enun- 
cia: «Lejos de los eruditos, en el arroyo y en el calor de 
la vida de las clases populares, Caviedes, con extraordina- 
rio vigor, soltura y chiste, atacd los alone convencionales 
de su tiempo, y fué el gran precursor del género criollo 
en las letras peruanas, cuya ruta abrié con espontaneidad, 
intuicion y realismo genial». Y afade en otro lugar: «El 
criollismo literario representa sin duda un género satirico 
y festivo de gran originalidad y riqueza, pero en manos 
de escritores mediocres degenera muy facilmente en pro- 
saismo y en la vulgaridad de las ideas y la forma literaria. 
Si bien ofrece este peligro, tiene en cambio la ventaja de 
contribuir a mantener el lenguaje y la literatura dentro de 
corrientes expontaneas y encausadas por un gusto y criti- 
ca intuitiva, que no permiten facilmente el desarrollo de 
tendencias artificiales». Con ello Javier Prado ya ha con- 
seguido dos observaciones eficaces: una en lo referente a 
la posicién del criollismo frente a los valores aparentes; y 
otra en cuanto a su funcidn de critica. 

También en el libro de Ventura Garcia Calderdn, 
DEL ROMANTICISMO AL MODERNISMO, se encuentran algunos 
conceptos muy dignos de tomarse en cuenta, aunque cir- 
cunscritos a la apreciacidn casi exclusiva de la manera de 
Pardo y de Segura, y por consecuencia sintetizan una vi- 
sion particular antes que total. Pero sobre todo la genera- 
cidn del 18 integrada por un valioso equipo intelectual for- 
mado por Jorge Basadre, José Jiménez Borja, Raul Porras, 

‘Luis Alberto Sanchez, Jorge Guillermo Leguia, etc, se ha 
preocupado de puntualizar estos motivos basicos‘de la pe- 
ruanidad. Sanchez al prologar las comedias de Segura pu- 
blicadas en Lima en 1924, habla sobre criollismo como en 
tantas. otras. oportunidades ha tenido” ocasiOn de hacerlo, 
con verdadera ‘curiosidad intelectual. 
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En principio, abierto el debate, que no se puede a- 

divinar cuando terminara (1), sin embargo’ se deja’ sentir 

un. cambio de frente en el enfocamiento del ° problérna: 
° Desde un plano. puramente literario, ha evolucionado 

hatte el deseo, de un enfocamiento integral: Auscultando 
su vibracién. social, sin que esto quiera decir’ que se deba 
supeditar lo literario a lo social. 2. Hay también“ cierta 
tendencia a considerar el criollismo dentro de una atmdés- 
fera general y no localista. 3°. El proceso de ‘su | explica- 
cién se ‘halla ineludiblemente unido’ a la apreciacion de 
nuestro mestizaje. 4°. Y finalmente la eficacia.de su ver- 
sion humana, obra en funcidn directa. del sentido critico 
que lleva implicito en su’ mismo éspiritu. 

Si el criollismo en si, es objeto de una fecunda.con- — 
traversia, en cambio el criollismo de Yerovi ha sido de - 
undnime y calurosa exaltacion. Y como casi. todas las 
mas * Vigorosas expresiones del criollismo han pertenecido’ 
a nuestra escena, en el capitulo. referente al Teatro de Ye- 
rovi, ¢ncontraremos los mas definitivos elogios, ' More lo 
considera como «el poeta genuinamente representativo de 
nuestra costa, ‘simbolo y encarnacion de la vida costefia, 
criolla - mejor, con sus ligerezas y contrastes» (2), y lo 2 
equipara con ventaja asus antecesores; «Ni Pardo ni Segu-* 
Tar “nuestros mas famosos letrilleros e improvisadores 
han alcanzado ala formidable, maravillosa, facilidad de los 
versos de “Yerovin. «Yerovi—escribe Beltroy—se- mani-." 
fiesta vastago, dée*da'? genuina | cepa festiva del criollismo ’ 
peruano» Al -buscarle precedentes se coincide » siempre, - 
con Caviedes, Pardo De Segiira. “ Luis Alberto Sanchez © 

(/). Hale dos afios,. Carlos Pareja, j joven periodista de «La Prensa» jini-. 
~.ci6= “tna sencuésta! ‘entre Sun. ‘rei, Jo de intelectuales, sobre-el fen ee 

_\- _ cuyos tesultados no, ) 

(2). ayer lciica eno ite ion 9 pa ee Vo 102." o feniste Ris, 
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habla «del genio insuperable de Leonidas Yerovi, lirico y 
humorista maximo». 

El propio Yerovi conocido su vocacion sin necesitar 
«buscarse a si mismo», y por ello fué gallardo intérprete 
de esta dificil poesia, desde su mas incipiente mocedad. 
Su muerte prematura le impidid ser, el mas caracteriza- 
do continuador de nuestro criollismo (1). Valdelomar 
y él aportaron la sonrisa a nuestra literatura, segun obser- 
vacion de Sanchez, Destinos atrabiliarios, paralelos pero al 
mismo tiempo profundamente diferentes, en su criollismo 
latente y realizado, encontramos una de las plurales intut- 
ciones comunes, humanas y actuales, de estos dos espi- 
ritus. 

°°). Esta” bpinién “tambien la comparte’ Pedro NC. Benvenatt, intege- 
“rimno> cohotedor™ retrospectivo:-de~Lima,. y -cuya nueva obra «GL. len- 

“guaje Peruano» es de certera evidencia. 
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E_n el lapso de mas 0 menos quince afios en que 
Yerovi acta en nuestro periodismo, se produce un inte- 
resantisimo movimiento lleno de actividad y calor. Periodis- 
mo de esa época con color local y categoria intelectual, 
a diferencia de esta manera de cosmopolitismo y a veces 
tramonto periodistico por donde ha derivado la actividad 
de la prensa, condicionada por factores de indole social 
e incipiencia industrial. Jorge Basadre en su ensayo so- 
bre Valdelomar incide ligera pero precisamente en esta 
realidad. Para él «con Valdelomar llega a su madurez, 
entre nosotros, la literatura periodistica». Pero recono- 
ce que ella habia emergido ya afios atras: «dicese que 
Jorge Miota fué el primero que hizo cronica. Literatura 
periodistica habia sido tambicn la de Yerovi». En estas 
circunstancias la actividad diarista no era sintoma de sub- 
valoracion intelectual sino por el contrario una prestigio- 
sa gala, para la generacion que en revistas y periddicos a- 
nimo el desarrollarse de un brillante programa espiritual. — 
Fué una época de cierto peruanismo. integral—en este 
campo de la im prenta—mas que de exotismo europeista. 
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Revistas ilustradas y periddicos, acogian y estimulaban la 
produccion nacional; cierta inquietud por nuestros proble- 
mas intimos y un nutrido y agilisimo equipo de publica- 
ciones satiricas que incidian en la peripecia politica y el 
epigrama fustigante. Periodismo abundante y bien escri- 
to; presentaciOn tipografica impecable. que nos sorprende 
ahora y nos demuestra lo poco que hemos adelantado en 
este campo. Lima atraviesa por una época en que la gente 
lee y acude al teatro. Entonces prosperan la produccion pe- 
riodistica y la aficion por la comedia, actividades hoy dia 
sustituidas por la atraccién dei cinema y la practica de los 
deportes. Por eso no es necesario insistir ni en el signi- 
ficado, ni en la selecta atencidn cultural que la revista 
ACTUALIDADES significd en Lima. En ella se inicia Yero- 
vi con sus primeras letrillas, que aun siendo primigenias 
acusaban tanta agilidad y fluidez, que la gente supuso que 
el «Leonidas Yerovi» era un nuevo seudonimo tras el 
cual se escondia alguno de los ya veteranos poetas festi- 
vos. Colaborando semanalmente, hacia felices alardes de 
gimnasia intelectual y verbal. Su virtuosismo le dictaba 
audacias literarias alegres y Ilenas de simpatia: En 1904 
ya publicaba aquel verso que termina asi: 

Asi consuelo yo......Vamos andando 
ya que amar y sufrir es tan frecuente 
no (y me perdone el consonante en adre) 
olvides imprudente 
Julian, que tienes madre. 

Incidia en los temas mas inconcebibles. Uno de sus 
poemas se titulaba «gA qué van Uds. al Cementerio?» o- 
tro «A Feancia»; en 1905 escribe una «casi doJora» (tex- 

tual). Dos afios después «el perfecto Casado». Cogien- 
do al azar composiciones publicadas en esta revista, siem- 

v 
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pre encontramos la nota de melancdlica e inofensiva de- 

licadeza que preside todos sus poemas. En «telegramas 

de la Guerra» anunciaba: 

Cadiz. Se ha visto llegar 
con disgustos a estas riberas, 
cuatro cazatorpederas 
de las escuadras del Zar. 

Aqui desean mostrarse 
neutrales y con tal fin, 
les tocan hasta cansarse 
«La Marcha de Cadiz» in— 
vitandolas a marcharse. 

O cuando en Semana Santa firma una «PeticiOn» 
Ilena de abstruzas e imponentes razones: 

Padre Prior del Convento 
de San Francisco, vecino 

al cercano alojamiento 
del adorado tormento 
que -preside mi destino. 

Varon santo y sin igual 
entre los santos y buenos: 
jQue el sermon del-afo actual 
resulte un poquito mal 
y dure un poquito menos! 

Y para qué, mas insistir en esta valiosa actividad a 
Ja que ya nos hemos referido en el capitulo” dedicado a 
Cisneros y Yerovie. 

A .continuacion viene una extensa labor iniciada 
-con la fundacién de monos y monapas de la que es 
director literario y Malaga Grenet, _artistico. Fué al expi- 
rar el mes de Diciembre de 1905 cuando aparecié el pri- 

4 
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mer numero de esta revista. El programa de direccion 
de MONOS Y MONADAS era de una’ severa comprensién. 
Ofrecia libertad amplia a toda colaboracion acreedora a ver 
la lux publica, con’ Yo que automaticamente imponia una 
previsora seleccidn para los expontaneos. ‘Junto: a Yerovi 
trabajaron Romulo Paredes bajo el seuddnimo de Mon- 
sieur Treville, y Fausto Gastafieta, que tan personal labor 
habria de desarrollar despues en las paginas de’ EL Co- 
MERCIO a través’ de «Dofia Caro», crénicas de auténtico 
criollismo, que su autor ciento por ciento periodista, no 
ha gustado nunca reunir bajo la forma de un libro. 

MONOS Y MONADAS significa un conjunto de innova- 
ciones en Ja forma. Inaugura una secciOn versificada de a- 
nuncios, y reune una serie de aspectos originales, que la 
convierten en un sutil vehiculo de humorismo predilecto 
del publico. Frente a la clasica seccion que Cabotin inau- 
gurO y sostenia en ACTUALIDADES, MONOS Y MONADAS funda 
otra del mismo nombre y rubricada por «Kk. Motin». 
En esa época comparten los honores de letrilleros Leoni- 
das Yerovi y Federico Blume. Rivales literarios y amigos 
en la vida, posteriormente sostienen en el periodismo 4l- 
gidos torneos que el publico sigue con interés. Torneos jo- 
coso-politicos que permiten campo ligero y propicio para 

-las mas arriesgadas pruebas de su ingenio satirico. 

Asi con el crecienté favor del publico Monos y Mo- 
“NADAS progresa y se difunde no solo en Lima sino en to- 
do el Pert. Exhibé novedosamente las colaboraciones mas 
“inconcebibles; y sind esta aquella del Presbitero Virgilio 
Vidal y Uria, que trae en su numero 48, célebre por sus 
publicaciones innumerables que servian de grato estimulo 

‘ para la malicia innata a nuestra ciudad, muchos afios des- 
pués renovada con la aparicin de su LIBERTAD CHIQUI- 
“TA a raiz de la caida de Leguia. Al terminar 1906 Ye- 
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rovi ya tiene que publicar una carta polémica dirigida a 

un sehor Hogagen de Hudnuco, quien considera «anticle- 

ricaly a MONOS Y MONADAS. Estos pequefios indicios apa- 
rentemente sin importancia, nos dan una medida del inte- 
rés que despertaba la publicacién, en el resto del Pert. 
Esa terrible fuerza de su actualidadad que poseen las re- 
vistas satiricas que todo el mundo lee y todo circulo co- 
menta. Sinembargo MONOS Y MONADAS no era anticlerical. 
Posteriormente si habrian de producirse en nuestro me- 
dio, revistillas netamente anticlericales y picarescas como 
FRAY K. BEZON Y FRAY SIMPLON y Otras menores. 

El numero 54 correspondiente al 1°. de Enero de 
1907—su segundo ano de vida—trae importantes mo- 
dificaciones en Ja presentacion y el formato. MONOsS Y Mo- 
NADAS Se intelectualiza pero pierde en picardia. Prosiguien- 
do una vida no precaria, sino de urgencia definitiva entre 
las necesidades del publico lector, continua apareciendo, 
En Marzo de 1910 ya habia superado el numero cien de 
su cronologia periodistica. 

Dentro del panorama periodistico de esa época no 
hay que olvidar a prisma. Dirigida por Julio S. Hernan- 
dez, predomina en ella cierto tinte de frivolidad, y un es- 
pecial interes por la informacién grafica. Sin embargo cuen- 
ta con secciones de positivo valor, como la que Clemen- 
te Palma sostiene en ella bajo el rubro de-«Notas de Ar- 
tes y Letras»; su numero prospecto data de Agosto de 
1905. Posteriormente en sucesivos nimeros se transcribe 
integra la tesis de Riva Agiiero sobre EL CARACTER DE LA 
LITERATURA DEL PERU INDEPENDIENTE. Debido a un viaje 

_ de Hernandez a Europa, le sucede en la direccion Carlos 
G. Ameézaga. El afio 1906 prRisma tiene que enlutarse dos 

— 
a» Me ba 
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veces. Sus animadores Julio S. Hernandez y Carlos 
G. Amézaga, mueren sucesivamente en Julio y Diciembre 
del mismo afo. Mientras tanto Yerovi habia contraido ma- 
trimonio en el mes de Junio con la sefiorita Maria Pérez; 
en esa circunstancia Amézaga, que como sus contempora- 
neos lo habia visto triunfar estruendosamente, le augura 
«que tiene su porvenir en la escena». A PRISMA sucede 
VARIEDADES en Febrero de 1908. Si en pRrisMA Yerovi no 
colabord inmediatamente, en VARIEDADES estaba destinado 
a formar parte del mismo nucleo de la redaccién. Las fir- 
mas de Galvez, Clemente Palma, los Garcia Calderdén, 
Raimundo Morales, Fianson, etc, se alternan con la suya. 
Era la época del torneo periodistico Yerovi-Blume (Bal- 
duque) que culmina el 26 de Abril de 1908 con un al- 
muerzo criollo que reune a los damnificados y sus ami- 
gos en uno de los jardines del Cercado: 

Almuercito inesperado 
criollo, y asonantado 
dado a Yerovi y a varios 
contrarios y no contrarios 

en un jardin del Cercado 
casi al manicomio junto 
en un Domingo de Abril 
del afio civil de mil 
novecientos ocho. (Punto) 
El almuerzo se consume 
por cuenta particular 
y es quien lo ofrece (pagar) 

J. Federico Blume. 

Hasta aqui los versos del «ment» impreso. Tam- 
bién el ofrecimiento de Balduque se produjo en rimas. 

Cudn sugestivo alentador y grato 
qué cuadro tan hermoso vy elocuente 

ir 
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es veros disfrutar dal mismo pato 
en medio de la lucha . efervescente 
que hoy separa y divide a tanta gente. 

Fué en efecto una gallarda muestra de amistad y de 
talento; en ese almuerzo fraternizaron periodistas de ban- 
dos opuestos sin perder en ningun momento una dificil 
linea de caballerosidad y-alegria. 

Es en VARIEDADES donde Yerovi ‘publica ese afio, su 
popular «Mandolinata». Federico. Larrafiaga. hace el retra- 
to del humorista en una de sus Siluetas Bohéttias, y lo- 
ora algunas observaciones agudas: «Es un gigante—dice— 
de la satira pura y finamente criolla; la letrilla es un ca- 
ballo de batalla, que monta con Ja habilidad de un doma- 
dor de zebras.» Pero eso no es todo. Corresponde a esta 
misma etapa periodistica la aparicién del semanario. BaL- 
NEARIOS. Una interesante labor intelectual se desarrolla en 
estas paginas que uma vez se vieron engalanadas con una 
composicion de Yerovi. Junto a su labor meramente in- 
formativa, sostiene. una selectisima seccion literaria en la 
que colaboran todos los escritores dela época. Alli ve- 
mos publicar juntas los poemas de Bustamante  Ballivian 
y de Eguren, unos primeros versos de Zulen, mas tarde 
consagrado a la critica filosofica. “BALNEARIOS era dirigido 
por Alfredo Munoz, ES. en sus’ paginas donde Galvez sos- 
tiene el afo IgIt, con, Gamarra, su. _polémica sobre crio- 
llismo. También colaboran Valdelomar, Beltroy, Beingolea, 
etc. Cuando en 1917 fallece Yerovi todavia BALNEARIOS 
proseguia su labor periodistica, Hen de optimismo y so- 
briedad. 

Por otro» Sado, ILUSTRACION - PERUANA, "Se ‘presenta 
ante el publico. limeno como la auténtica | heredera del es- 
piritu pulcro de.la. fenecida wACTUALIDADES, En ella se a- 
fincan selectas mentalidades. Clemente Palma reanuda su 

= ss 
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seccion de «Artes y Letras». Horacio H. Urteaga y Car- 
los A. Romero publican sus interesantes Bocetos Histori- 
cos. Galvez. Yerovi, Chocano, Sassone, Julio A. Hernan- 
dez. Fiansén, Ce eon. la convierten en Organo 
predilecto de «categoria» intelectual. Tiene cierto tinte a- 
ristocratico dedicado a la sociedad, como correspondia en 
esa €poca, en que los escritores cuidaban de escribir pul- 
cramente para poder ser leidos atin por las sefioras de las 
altas clases, situacion equivalente a una tacita consagra- 
cion. Epoca en que la fecundidad se prodigaba en la mis- 
ma medida que los hoy poetas «elitistas» restringen, o- 
cultan y rehuyen su produccion. En tLlusTRACION PERUA- 
NA hace su aparicion como poeta Valdelomar, ya enton- 
ces perfectamente conocido por sus caricaturas de GIL BLAS. 
Era Gi BLAS (1909) un semanario de gran formato, casi 
como un periddico, tipo de magazine ilustrado, agil y ac- 
tual. Cultivaba cierto sentido de humorismo atildado, en el 
que se trasluce la influencia del entonces su director artis- 
tico, Abraham Valdelomar. El mas tarde autor de EL ca- 
BALLERO CARMELO, ensaya entonces la caricatusa politica y 
social con la misma mesurada agudeza, que caracterizaria 
su obra derivada después hacia otros campos felices. Ye- 
rovi escribe incesantemente para ILUSTRACION PERUANA. SI 
su célebre Mandolinata corresponde a su colaboracion de 
VARIEDADES en 1908, en cambio sus limpidos versos de 
«El Carnaval» aparecen en 1911. Rimas que se leian re- 
petian y elogiaban a través del gran publico. Federico Mo- 
re en una de sus «Cabezas» decia de él: «Yerovi ha teni- 
do Ja suerte admirable en todas partes, y singularisima en 
el Pert, de que siempre le hayan pagado sus escritos, vi- 
viendo de ellos; asi se ha visto en precision de escribir 
versos y mas versos. No le ha sido posible concentrarse 

ni siquiera una hora, para hacer una obra pulida y depu- 
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radamente selecta». Funda sucesivos periddicos humoristi- 

cos. A MONOS Y MONADAS, suceden RIGOLETTO y éESTA 

UD. BIEN?. Reparte su actividad en las redacciones de los 

dos periddicos a que pertenecid, y a los que ha deja- 
do unida la huella de un recuerdo hecho de firmes colo- 
res de simpatia. Los poetas José Galvez y Luis Fernan 
Cisneros recuerdan con acento de emecionada predilecci6n, 
la figura despreocupada del bohemio, recorriendo las ca- 
Iles de la ciudad con el sombrero ladeado, o echado atras, 

repartiendo con preciosa generosidad, el caudal renovado 
de su simpatia. Las redacciones de LA CRONICA y de LA 
PRENSA lo reclamaban cuando era mnecesaria su inconcebi- 
ble oportunidad para la pericia verbal. Asi fué como 
crecid, con robusta alegria, la Seccion «Burla burlando» 
del diario de Pando, y cémo Yerovi derivé del «Campo 
neutral» hasta sus insustituibles «Cronicas alegres» de La 
PRENSA. Apasionadamente pierolista sufre las consecuen- 
clas anexas a toda aventura politica, y lleno de humoris- 
mo escribe en el Pandptico aquellos versos de «La ulti- 
ma aventura de don juan» cuyo original conserva Luis 
Fernan Cisneros con la precautoria advertencia: «No apto 
para sefioras y nifios». Mas tarde en 1930 cuando sus a- 
migos—sus incontables amigos—se reunen a consagrarle 
un homenaje de desagravio y simpatia, recibe tambien u- 
na misiva carifiosa’de don Nicolas de Piérola. En esa o- 
casion hablan Cisneros, Galvez, Belaunde y Jose Maria de 
la Jara. 

Yerovi conocia integra, la historia de LA PRENSA. Su 
— que arranca del 23 de Setiembre de 1903, cuando 
Cisneros escribe sus «Crénicas», y Cabotin, naturalmente, 
una informacion social. En el numero 6 de La PRENSA 
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es cuando aparece la primera colaboracion rimada de Ye- 
rovi. Después continua su vida de lucha y también los 
proyectos de renovacion. La esperanza culmina el 28 de 
Julio de 1907 en que se inaugura nueva maquinaria y 
nuevo formato; por ello trae un presente de colaboracio- 
nes selectas: Riva Agiiero, Ricardo Palma, Galvez, Larra- 
haga, Clemente Palma, Paz Soldan, Lino Cornejo, etc, 
estampan sus firmas prestigiosas. Menudean alli las letri- 
llas firmadas por Yerovi. La politica le presta incompa- 
rable asidero para su inimitable destreza festiva, y él sabe 
sacar partido de ella, y relacionarla inesperadamente con 
cl panorama inmediato. A proposito de la procesion li- 
menisima del Senior de los Milagros, escribe aquellos ver- 
sos que dicen: 

Morena del alma dura 

y dspera como un_ pefiasco; 

mas agestada que Porras 
mds hosca que Pepe Pardo. (1). 

Es el aho en que publica su tan celebrada «Carta a 
Don José de San Martin» que aparece simultaneamente 
en LA CRONICA y en LA PRENSA. En éste ultimo diario 
se leen sus ;roducciones frecuentemente sin firma; otras 
veces bajo seudénimos absurdos: Corcholis, Caspita, P. P., 
Consolatrix, etc. Sobreviene entonces la clausura de La 
PRENSA, pero la musa festiva de Yerovi, no se jubila ni 
se pierde: la vemos reaparecer con toda su_beligerancia en 
las paginas de EL pais. Esto ocurre el afio de rg1o. 
Dias en que estaba en toda su actualidad la aproximacion 
del cometa Halley a la tierra; el 18 de Mayo, Yerovi se 
entera del asunto: 

(1 J=«La Prensa> 18 de Octubre de 1908. 
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Esta nocbe es la noche tremenda 
del cometa y su cola sin par 
que si alcanza a envolver a nuestro Globo 
nos va a reventar. 

Por felicidad no ocurrid ninguna terrible cosa. A- 
legremente pudo seguir jugando el poeta con los versos, 
consiguiendo efectos realmente extraordinarios como aquél: 

Muniz, Muniz infeliz, 
Muniz de la cicatriz 

én la faz... 

O aquella letra para «marinera malambina» que se 
titulaba «La Goma». (1). 

En 1911 reaparece La PRENSA llena de vigor. Ye- 
rovi colabora en ella incansablemente. Alli nos relata por 
ejemplo la parabola del Ministro que perdido «Tortuga y 
Cartera»: 

Mientras todo un Ministerio 

se hallaba en derrota y fuga, 
este sefior que es tan serio 
cultivaba con: misterio 

el culto de....la tortuga. 

Y pinta su paternal carifio con la preterida: 

Feliz tortuga! Ninguna 
gozo de mejor cuidado, i 
ningun ser mds regalado, 
ni de mds alta fortuna, 
ni de....Ministro de Estado. 

(/).—«El Pais» (cuarta época) 12 de Julio de 1910. 
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y en seguida: 

La cuidaba tiernamente 
solicito la atendia, 

y cuentan que hasta solia 
querer besarla en la frente 
pero ella se le escondia., 

y luego viene lo sorprendente, lo inconcebible, cuando: 

la obsequia a la Exposicién 
el ministro paternal! 

El aho 1913 prodiga menos sus colaboraciones, pe- 
ro su popularidad marca atin mas una verticalidad ascen- 
dente. Redacta un criollisimo «Ment» para un almuer- 
zo en honor de Galvez, y publica una serie de sonatas 
en las que campea su genio: 

—Antes segun supe yo 
los restauradores de 
la Patria que se nos dio 
eran gente com’-il-faut 
hoy son gente com-i-teé. 

Circunstancias politicas le permiten en 1914 la o- 
portunidad de un viaje a la Argentina, Se embarca ha- 
cia ella al promediar el primer semestre, y no por ello 
olvida de seguir enviando sus colaboraciones para el dia~ 
rio de la calle Baquijano. Recordamos aquel poema ti- 
tulado «Del cafetin de la Bohemia vieja» publicado en 
Lima el 28 de junio y firmado en Buenos Aires, Des- 
pués, mas versos y algunas cronicas en prosa. El 30 del 
mismo mes ya se sabe el éxito obtenido por el estreno 
de su obra «Gente Loca», que Illevo escrita desde Lima 
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a la ciudad del Plata. El afio 1915 marca su retorno a 
la patria; retorno singularmente circunstanciado, ya que al 
desembarcar al Callao promediando febrero, es detenido 
por fitiles motivos politicos (1), aunque pronto es vuel- 
to a poner en libertad. LA PRENSA mientras tanto 1i- 
naugura el 12 de Mayo, el primero de los Miércoles litera- 
rios destinadosa laborar por una cruzada cultural, que mas 
tarde tendrian su continuidad enlas paginas similares de EL 
PERU, y en los Lunes literarios de EL TIEMPO. En este 
afio es que aparece por primera vez su célebre composicion 
«Recondita» y en la ultima semana de setiembre con mo- 
tivo de la Fiesta de la Primavera declama su «Primavera 
Interior», en una brillante velada en que también tomaron 

parte Pablo Abril y Alberto Ulloa. En febrero de 1916 
Lima sabe la muerte de Rubén Dario y le dedica un 
entusiasta recuerdo al que se sumo Yerovi con sus versos 
de «El dolor de Eulalian. Semanas mas tarde el 23 de 
abril, LA PRENSA edita un magnifico numero dedicado al 
tercer centenario de la muerte de Cervantes (2). Y se 
puede constatar como es perfectamente cierta la aprecia- 
cion de Raul Porras (3) al afirmar que LA PRENSA 
junto con EL COMERCIO’son los gestores de la transfor- 
macion de nuestro periodismo. Ya en 1917 los miérco- 
les son sustituidos por los jueves literarios; en tanto EL 
PERU animado por Piérola y Larco Herrera en un senti- 
do, y por la infatigable actividad de Luis F. Cisneros en 
otro, habia hecho su aparicidn a fines del 16. Trae tam- 
bién una seccion literaria a cargo de Enrique Bustamante, 
donde colaboran desde Garcia Calderén y Chocano, hasta 

(I). —Ver «La Prensa» I8 de febrero, I9I7. 
 (2).—«La Prensa» 23 de abril 1916. 
ie. Bit «El Periodismo en el Peri», «ACundial» 28 de 
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César Atahualpa Rodriguez y Alberto Ureta. Tono de 
inquietud en que se gestaban LAs voces MULTIPLES libro 
en que se lanzan en una aventura de publicidad ocho poe- 
tas reunidos, entre ellos Abril, Valdelomar y More. Tam- 
bien Mariategui y Falcon, piloteaban los lunes literarios 
de EL TIEMPO. En sintesis, una actividad periodistica in- 
cansable y sin precedentes. DON LUNES con Cisneros y 
Malaga Grenet viene a animar an mas en 1917, este pa- 
norama de actividad. Y asi fué cOmo, cuando murio Ye- 
rovi, pudo llevarse a otros mundos el eco de una—en e- 
sa época sin precedentes—musica de linotipos y rotativas, 
que trabajaban por colaborar con un pensamiento verda- 
deramente valioso. 



YEROVI EN BUENOS AIRES 

Grata, por lo impremeditada y sorpresiva, fué para 
Yerovi la noticia de su viaje a Buenos Aires. La tomo 
con esa naturalidad de mesurado entusiasmo, con que to- 
man los acontecimientos aquellos que tienen la magica 
fé de su buena o mala estrella. Y para el bohemio, la 
distancia de su suelo natal no fué, ni la innovaciOn en su 
vida despreocupada, ni tampoco cualquier otra profunda 
o posible conmocion espiritual que rectificara un derrote- 
ro perfectamente conocido. Un singular hallazgo biogra- 
fico obtendra quien recorra las lineas empapadas de un 
tremante aliento de sinceridad y emocion, con que Ernes- 
to Malaga Grenet, refiere la peripecia humana de Yerovi, 
en la Ciudad del Plata, en ese apresuramiento suyo para 
inaugurar su tan insustituible angustia bohemia, apenas 
pisa la tierra extranjera. Relata como~atos pocos dias 
de su llegada a Buenos Aires, ya «las monedas con que 
el poeta arribara a la Capital argentina fuéronsele con la 
extraordinaria sencillés de siempre y hubo por esto, de 

cambiar alojamiento, y del modesto hotel pasé al interior 
de un tercer piso en la calle «Bartolomé Mitre». En e- 
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sas condiciones es que CARAS Y CARETAS, la gran revista 
argentina, le pide una pagina de versos. Yerovi obtiene 
por ella veinticinco pesos, y olvidando—como de cos- 
tumbre—sus inseguridades econdmicas los envia entre un 
sobre—por ser el primer dinero argentino por él ganado 
—a su familia. Generoso prenuncio de una tarde y muchas 
siguientes en las que no tuvo dinero para cigarrillos, pe- 
ro en las que exhibia la constante entonacidn, como de 
una broma que se hubiera hecho a si mismo. Broma que 
lejos de concluir se prolongd durante toda su estadia en 
la Argentina, sin una clara tregua de bonanza, como era 
el resorte de su propia vida. Luego viene el estreno de 
SALSA ROJA, €xito artistico y penuria econdmica de un 
diez por ciento sobre las entradas, que apenas le permite 
subsistir, pese a sus cinco representaciones en el teatro 

«Buenos Aires». Pero que en cambio conmina la aten- 
cion del putblico y da origen al pedido del director del 
«Teatro Nuevo» de una comedia, aunque con la compro- 
metedora salvedad de que versara sobre un «asunto ar- 
gentino». Entonces se dedica a laborar incansablemente 
hasta poner cumulo a su GENTE Loca. Pero los bona- 
renses querian que los personajes hablaran «argentino» y 
no castellano. Entonces se ve obligado a hacer conce- 
siones que intimamente de desagradan. La noche del es- 
treno, consagra un rotundo éxito el telon levantado por 
siete veces, y los veinte pesos que a cuenta de las _ utili- 
dades habia recibido como adelanto, sucumben gallarda- 
mente pocas horas después entre la ronda amical que le 
acompafia a celebrar su triunfo. Luego viene la econd- 
micamente estéril labor periodistica en LA CENSURA, 
diario vespertino que murid derrotado al cabo de mes y 
medio de vida; sus colaboraciones poéticas en CARAS Y 
-CARETAS y CRITICA; y también su batallar contra las re- 
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dacciones cuando —generalmente siempre—le alteraban 

el apellido en las formas mas peregrinas: Jerovi, Jerovic, 
Yeron, y hasta Yaravi, ultima modificacion que arranco 
un agil comentario del poeta: 

«—Lo mas cuerdo me parece convocar a un con- 
curso de escritores, para que designen el apellido con que 
deba quedarme; pero que no sea Yaravi (!) como con to- 
da gravedad me llama un amigo argentino». 

Tipo ya familiar en las redacciones bonarenses, era 
asiduo y apreciado asistente de las tertulias periodisticas. 
Alternd sus recuerdos de la patria con otros dos perua- 
nos Fausto Gastafieta y Malaga Grenet que en ese enton- 
ces se encontraban en la Argentina. Fué la época en que 
CRITICA convocd a un concurso teatral, Yerovi se de- 
cidio inmediatamente a tomar parte en él, y para ello, en- 
cerrandose en su habitacion, trabaj6 infatigablemente en 
LA CASA DE TANTOS. Casi en visperas del plazo se le es- 
travian los originales y nuevamente a base de apuntes 
sueltos rehace la obra en el término de cuarentiocho ho- 
ras. Esfuerzo inutil; aplazandose el concurso sucesiva- 
mente, CRITICA se olvida de su compromiso, y una nue- 
va espectativa se ve condenada a perderse. Ha_trascurri- 
do un afio de impenitente bohemia, cuando Alberto U- 
lloa llega a Buenos Aires y por encargo de LA PRENSA 
facilita al insustituible poeta su viaje de regreso a Lima. 
Yerovi apresuradamente ha recorrido ya una cronologia a- 
bundante. Conoce la bohemia nocturna bonarense con 
la minuciosidad del mas exijente cientifico del_desorden y 
la arbitrariedad. Pero al mismo tiempo con la mas des- 
prendida audacia biolégica que siempre hubo de caracteri- 
zatlo, y con ello el lirico y el festivo, han vivido en Bue- : 

nos Aires un nuevo capitulo de su novela, excesivo en a- 
. nécdotas, en simpatia y en generosidad, | 

* . 



Ea TEATRO: EL ECO 

Como expresion de un preciso resurgimiento del tea- 
tro nacional, es saludado el estreno de la primera obra de 

’Yerovi. Inmediatamente los criticos se ven obligados a 
recordar a esos dos padres oficiales de nuestro Teatro que 
vienen a significar Felipe Pardo de Aliaga y Manuel A. Se- 
gura. Pero el triunfo de Yerovi trastorna y supera mu- 
chas de estas desvaidas reminiscencias, con inusitado vi- 
gor. Teatro nacional y teatro criollo, hace su aparicion 
en una peripecia ineludiblemente ligada a los acaeceres li- 
mefios: LA DE CUATRO MIL comenta ACTUALIDADES (1) 
ha sido un éxito en nuestro teatro; un éxito franco, rui- 
doso, una revelacidn de un talento expontaneo, fecundo y 
sutil. En nuestro anhelo de tener teatro nacional, y des- 
pues de muchos’ desencantos sufridos en sus ensayos po- 
co felices, hemos recibido este juguete como una primicia 
gratisima, .como una promesa de mejores frutos y como 
una muestra donosa de un precoz ingenio», 

Esta su precocidad no era incierta. El poeta solo 

Be eetchaclidadess |28° de: Enero de: 1904: 
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contaba con 21 afios, ante la abrumadora violencia de su 

triunfo, y frente a un publico que agotaba rapidamente 

las localidades en verdadera pugna por gozar la obra del 
joven autor. Cuentan los diarios que tuvo que salir o- 
cho veces a escena, a agradecer las ovaciones insistemen- 
te repetidas. Cunde el optimismo. LA DE CUATRO MIL 
se estrena el 9 de diciembre de 1903. A la mafana si- 
guiente dicen todos los periddicos su palabra mas entu- 
siasta y no pronunciada en mucho tiempo para elogiar u- 
na obra teatral con tanta liberalidad. La afortunada co- 
media se mantiene en cartel varios dias seguidos. El dia 
13 del mismo mes, EL COMERCIO inserta una apreciacion 
justa de la realidad teatral: «El ruidoso éxito que con la 
chistosa pieza titulada LA DE CUATRO MIL acaba de alcan- 
zar el inteligente joven Leonidas Yerovi, ha venido a com- 
probar ampliamente que no andabamos equivocados al sos- 
tener que el teatro nacional no es imposible entre noso- 
tros y que, con un poco de apoyo oficial, se llegaria al 
fin a formar autores capaces de caracterizar con la debida 
correcciOn tipos y escenas netamente nacionales que nun- 
ca podran reproducir, con todo el sabor local que requie- 
ren, personas que como-los espafioles, tienen una entona- 
cion y una mimica que difiere sustancialmente de la nues- 
tra». 

Es decir se planteaban las dos necesidades exactas de 
nuestro problema: a) autores nacionales; b) actores nacio- 
nales. Es doloroso constatar como en esa época habia u- 
na inquietud y un optimismo hoy dia irremisiblemente li- 
quidados. Yerovi agita la esperanza de una consoladora 
produccion teatral peruana, y no defrauda posteriormente 
en su medida. En cuanto al problema sobre actores na- 

-cionales queda latente, por el propio auge del capitulo 
teatral en la Lima de entonces. Sin solucién de conti- 
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nuidad se sucedian en la Capital, las compafiias extranje- 
ras de Opera, comedia y drama. Inclusive prosperaba el 
género alegre, contra quien los cronistas, o enrostraban 
indignados, o lo toleraban con cierto sabor de complici- 
dad, constatando como obtenia los favores del publico, el 
teatro que ellos llamaban ingenua y comprometedoramen- 
te de sicalipsis. Absorvidos por la excelencia y superiori- 
dad economica y artistica de las compafilas extranjeras, los 
autores nacionales no podian prosperar mucho. 

Pero EL COMERCIO también se hace eco del optimismo 
general: «No es pues debido a la pobreza o a la insignifi- 
cancia de los tipos nacionales que las tentativas de locali- 
zacion fracasen, sino el hecho de que comoesa localizacion 
no llega a efectuarse en realidad, sea por deficiencias en 
el autor, en el actor, o en ambos, que el efecto no resul- 
ta, la emocidn estética no se produce y lo que pudo ser 
una copia fiel y artistica, viene a quedar reducida a una 
caricatura grotesca.......» Y prosigue comentando la obra: 

«Hay en la obra verdadero derroche de situaciones 
comicas, esta escrita en verso chispeante y fluido, tiene no- 
vedad en los chistes, y su autor a revelado un conoci- 
miento escénico prometedor de nuevos y ruidosos triun- 
fos........ S€ puede asegurar que el gran Segura ha tenido, 
al fin un remplazo en la escena peruana, y que pronto, 
muy pronto habra un resurgimiento de ella, y sobraran 
argumentos concluyentes para continuar abogando en favor 
de que se proteja y estimule el desarrollo del teatro na- 
cional». ; ; 

«No han sido defraudadas las esperanzas» ,_ escribia el 
mismo diario dos afios después a raiz del estreno de TAR- 
JETAS POSTALES el 14 de setiembre de 1905. Llamado 
varias veces a escena en esta su segunda obra, Yerovi ya 

opera conscientemente, con los recursos escénicos con que 
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intuitivamente triunfo en LA DE CUATRO IL. Ademas 

de su versificacion suave y oportuna, esgrime la fina deli- 

cadeza en el «calambour» Ileno de simpatia cuando di- 

EG; | 

Deja que arrime la escala 
pata’ llégar-a* tu bocarc.c.. 

y mas adelante: 

Y se hacia el viaje corto 
—corto fué 
—claro que si. 
Pero mas corto fui yo 
gue al bajar no te segui 
y el idilio se truncd. (1) 

Su prestigio era tan sdlido que ese aho (1904) Ma- 
tinez Lujan en un articulo de critica teatral publicado en 
ACTUALIDADES, sostenia que ya en la zarzuela se imitaba 
a Yerovt. (2). 

No era pues de extrafiar que en 1909, integrara con 
José Galvez, Varela y Racso, un Jurado para calificar las 
obras en un concurso de autores noveles, organizado en 
ese entonces por la compafiia Perdiguero (3). Y en 1911 

,Federico More, no vacilara en proclamarlo enfaticamente 
como el Jefe del Teatro Nacional, como puede verse en 
ILUSTRACION PERUANA correspondiente al 25 de Diciem- 
bre del mismo afio. 

Yerovi, temperamento original entre un panorama 
bastante mediocre, se impuso sin ninguna lucha. Le abo- 
naban para ello su buen gusto, su agilidad, y su insis- 
—— 

-_ (1).—*Tarjetas postales». Escena |. . 
(2).—*Actualidades» 3 de Junio de 1905. | Cee a 
(3).—‘*La Actualidad> No 1, 3 de Julio de 1909. . . 
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tente repugnancia a degenerar en la vulgaridad. Por eso 
era justa la apreciacidn de un critico a raiz del estreno de 
su primera obra: «Llena de gracia discreta sin nada de 
chabacanerias». Sin embargo la insustituible y paraddjica 
pereza de Yerovi le hace incluir largas pausas en su pro- 
duccion teatral. No ostante escribe y estrena SALSA RO- 
ja, «con el mismo franco éxito». Durante el afio 1913 
reprisa tanto esta obra, como LA DE CUATRO MIL, tan 
intimamente «metida» en la devocién del publico que no 
se cansa de aplaudir, por la rampante gracia que prodiga 
su autor, plena de afortunadas realizaciones como aquella 
parodia de: 

Pues cual Don Juan con anhelo 
llamé al cielo y no me oyé. 
Este almuerzo en este suelo 
que se lo cobren al cielo 
porque no lo pago yo. (1). 

EF] viaje que en 1914 hace a Buenos Aires, le ofre- 
ce una nueva oportunidad. El 26 de Junio de 1914, LA 
CRONICA ya puede hablar de «un triunfo de Yerovi en 
Buenos Aires» obtenido dias antes con el extreno de su 
obra GENTE Loca, que logra el mas ,franco éxito. Este 
acontecimiento lo repite_en Lima cuando en 1916 la com- - 
pafia argentina Mario representa durante varias noches su 
comedia GENTE LOcA ante Ilenos completos. A esas o- 

bras habria que sumar otras escritas: DOMINGO 7, AL- 
BUM LIMA, LA PICARA SUERTE, y sobre todo La CASA DE 
TANTOS que tuvo los honores de una consagracién p6s- 
tuma. 
Con esta obra que Yerovi no habia podido estrenar 

Ty aes de Cuatro Mil. Escena X. 

= 



96 LOST Site A BT Oss oC Ay MOM Aw oR 

en vida por diversas circunstancias, se presenta con una 

actitud completamente distinta ante su publico: «Es una 
obra acre, acerba, intensa y audaz; primer ensayo de un 
teatro mas fuerte, mas humano, mas hondo, mas trascen- 
dental y mas sutil, que acaso Yerovi se proponia estudiar 
profundamente, haciendo Ja obra definitiva que él siempre 
sono, cuando se le hablaba de cosas de teatro... LA CASA 

DE TANTOS es la casa de muchos donde cuidadosamente 
se vela del conocimiento de la sociedad, nuestros vicios, 
nuestros defectos y nuestros errores...» (1). Y VARIE- 
DADES dice: «Hay en el fondo la tesis de una amarga 
reprobacion a la cobardia moral y a las bajezas del espiri- 
tu y a la propia resignacion del hombre aplastado por la 
desgracia». En sintesis Yerovi deriva de una primera po- 
sicion en el Teatro de comedia lijera, hacia un teatro de 
critica social lamentablemente truncado por la inconse- 
cuencia’ de la muerte. Gozando del singular privilegio 
de no ser «padre» del Teatro Nacional, en un momento, 
el vigor de su gesto encendid y sostuvo la esperanza del 
resurgimiento de un Teatro Nacional que él esbozaba con 
solvente originalidad. Emparentado espiritualmente con 
Segura, y sin tener nada de comtn con Pardo de Aliaga, 
no es un continuador sino un renovador del teatro na- 
cional. Entendio un teatro de caracter genuinamente po- 
pular, como fué todo el nervio de su obra, y por eso 
también supo gozar de las calurosas ovaciones que .solo 
se obtienen cuando se coincide con el intimo aliento de 
Ja multitud, de infalible intuicién en las ~consagraciones 
del corazon de sus verdaderos intérpretes. 

TE 

(1).—<El Comercio» 19 de Marzo-de 1917. - 3 
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Me imagino que si los nombres gozacen de cierta 
autonomia que les permitiera expresar sus sentimientos, en 
una antologia teairal, el nombre de Yerovi congeniaria en- 
tusiastamente con Segura; pero exibiria una irreductible o- 
posiciOn a sentirse emparentado con Felipe Pardo. Por- 
que Felipe Pardo de Aliaga fue un nostalgico y un aristo- 
cratico, junto a esa proximidad sin reticencia que Yerovi 
compartid con Segura para acercarse a la médula popular. 
Pardo de Aliaga percibid vivido y triunfante el contraste 
de lo europeo frente a lo americano, y si habla de lo nues: 
tro, modula un tono, una intencidn y un deseo que le 
dicta, su tramonto geografico y temporal, Detesta el car- 
naval limefio y lo execra en-candentes términos, en los 
que la simpatia no existe o queda absorbida. Y esta ac 
titud que asume frente a un aspecto de nuestro acontecer 
se hace ,extensiva a plurales visiones de «su Lima» —era 
realmente suyae—Su_posicion europeista se agudiza mas 
cuando por ella asoma su pasion afistocratica. Pero su 
aristocracia no es esencial, sino mas bien formal. Asi en 
sus comedias llenas de pruritos insistentes de morali— 
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dad oficial, se exalta puerilmente indignado, por las in- 

novaciones que representa la Republica, y dice a su 

hijo: 

Viendo que ya eres igual 
segun lo mandan las leyes, 
al negro que unce tus bueyes 
y al que te riega el maizal. 

Esto ya no es una aristocracia intolerante sino mas 
bien pusilanime. Esta misma pusilanimidad que él exhibe 
como moralidad en sus comedias, y que sin lograr nin- 

gana tesis, las aquejan mas bien de cierta falta de agilidad. 
Sin embargo Felipe Pardo obtiene entre lineas algunas con 
quistas, de todo punto de vista interesantes, como aque- 
llos versos en los que traslada el lenguaje de los negros, y 
algunos otros de muy apreciable modernidad: 

Baila, como baila un trompo. 
Baila como por tarea. 
—Es una mujer sin alma 
—Es una mujer de lefia. (1). 

Pero junto a él la posicidn de Manuel Ascencio Se- 
gura es muy otra. Fué Ja expresidn madura e insensata 
de nuestra peruanidad. Y a través de esta insensatez que 
subrayo, quiero significar todo el valor que como expon- 
taneidad e intuicidn de lo nuestro, logro el célebre come- 
didgrafo. Nada mas lejos de él, que el geste mesurado y 
«atico», que se le ha atribuido a Pardo de Aliaga. Se- 
gura no observa nuestra realidad, como aquél; sino por el 

_ contrario /a siente. Ayuda a construirla con su propio | 

(1).—*<Frutos de la Educacién®, representadé en 1829. 
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temperamento, Ja vive con toda la dignidad e indignidad 
que resume obligatoriamente la palabra. Mientras que el 
aristocraticismo de Pardo de Aliaga es su evasién de la rea- 
lidad y su censura, el popularismo de Segura es su identi- 
ficacion con la realidad y su expresion atectiva. Afecto so- 
carron y lleno de mataperrada que vive feliz en su propia 
inestabilidad y goza. No pretende reformar su medio, si- 
no constatarlo. Embriagarse en las cercanas esencias, por- 
que son suyas, porque son agradables, aunque a veces lo 
sean tambien dolorosas. Y puesto que fué adensadamen- 
te criollo, tuvo esa intuicion de los contrastes, privilegio 
de los criollos; y sobre ellos construyé y determino la 
critica de sus circunstancias. Pero la critica que no ex- 
termina, sino defiende. Que observa, pero que no execra. 
Que obliga, pero que no desciende en una parabola aque- 
jada de abstrusas apreciaciones morales, que la despojan de 
su agilidad y gracia. (1) 

Segura fué un parcial por Lima, junto a esa acadé- 
mica y desdefiosa imparcialidad que esgrimid Pardo de A- 
liaga, v por ello una emotividad Ilena de colorido, susti- 
tuvyO en nuestro teatro, al frio retoricismo del autor de 
UNA HUERFANA EN CHORRILLOS. El espiritu popular subié 
a la escena a través de Segura como muchos afios mas 
tarde lo ibaa hacer bajo la ‘atojedora espontaneidad de Ye- 
rovi. Este ingreso de nuestra clase media a la escena 
peruana, representa ]a conquista de los documentos socio- 
légicos de mas fiel vitalidad. Desde luego que ello mis- 
mo condiciona su porvenir; ya que presiona visiblemente 
hacia el género de Ja comedia—de una comedia iniguala- 

} Jas 

( 1 ).—José Jimenez Borja en su Historia Literaria, tiene exactisimos con” 
-_ ceptos en su apreciacién al teatro de Segura y Pardo, imposibles de 

olvidar por quien se ocupe de esta materia. 
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da y veraz—una de las manifestaciones mas potentes de 

nuestro criollismo total, indudable y beligerante. Garcia 

Calderon lo reconoce, aunque en términos no de los mas 
exactos. Pardo y Segura «no tentaron de organizar un 
teatro exOtico en el Pert sino de reproducir en las tablas 
la vida popular grosera a veces, pero picante, nunca insul- 
sa. Merced a sus comedias, podemos hoy revivirla......... 
Mientras Segura se complace visiblemente en la descripcion 
de costumbres y caracteres, Pardo esconde intenciones de 
moralista......» Garcia Calderon exagera la groseria y equi- 
para en igualdad de condiciones el teatro de ambos come- 
didgrafos, como se ha venido afirmando por varios afos. 
Pero hoy dia, ya la atencién tiene que desplazarse privili- 
giadamente sobre Segura, por su mayor integridad, per- 
meabilidad y emociOn para nuestro criollismo, y en teér- 
minos generales para nuestra peruanidad. 

Esta emotividad, cualidad previa e insistituible para 
obtener la raigambre de las nacionalidades, la dilapiddo 
largos afios después Leonidas Yerovi en la expresiOn crio- 
lla de nuestro teatro. La comedia de Yerovi reajusta y 
renueva la atencion con que Segura habia irrumpido en _ 
nuestra historia teatral. El verso octosilabo tan grato al 
autor de Na catira se desliza con tan certera eficacia 
entre los dedos del nuevo poeta, pero engalanado tam- 
bién con nuevas conquistas literarias. La comedia de Ye- 
rovi responde a otras necesidades escénicas, y por ello su 
autor se especializa en la forma breve. Coincide con u- 
na €poca en que las funciones teatrales se~-realizaban por 
tandas de una duraci6n no mayor de sesenta minutos, y 
asi entonces, si la obra ajustada a estos ca4nones no usu- 
fructuaba las ventajas de un desarrollo mas extenso, en os 

_ cambio obtenia una aguda vivacidad. El teatro de Yero- 
vi, condenado a perderse por su falta de publicidad en un — 

— 
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volumen (1), que le asegurara su personalidad, exhibe co- 
mo exponente genérico de oportunidad y éxito, su come- 
dia primigenia LA DE CUATRO MIL estrenada en Lima con 
acontecimiento insuperado el afio de 1903. 

LA DE CUATRO MIL (2) viene a contituir una come- 
dia de costumbres que se desarrolla en un acto y cator- 
ce escenas, y cuya duraciOn es inferior a una hora. Los 
reconocidos privilegios de versificador de Yerovi tienen en 
ella amplia confirmacion. Pero no es solamente la reali- 
zacion formal lo que ameritaba la obra, sino el limenisi- 
mo tema, y la rampante gracia que enriquece y apresura 
el dialogo, en medio de una proligalidad de «calambours», 
equivocos y situaciones ambiguas, que obsequian levedad 
a su desarrollo. 

En una modestisima casa de pension se alberga la 
esperanza y la angustia de Celedonio y Perico—tio y so- 
brino—arequipefios disidentes y avecindados en Lima en- 
tre los equilibrios de un vivir inseguro. La comedia se 
inicia entre el suefio y el hambre, huéspedes inamovibles 
de los protagonistas. Era un hambre tan precisa que es- 
taban: 

Las muelas en plena fuga, 
los dientes emmohecidos, 

y las mandtbulas tiesas 
por la falta de ejercicio. 

(/).—Aunque existe-una Resolucién Suprema que asi lo ordena, con fe- 
cha 19 de Mayo de 1910, er Memorias de Justicia, aio 19/1 
pagina 779. 

(2).—He podido leer una copia hecha a mdquina, de esta obra, gracias al 
| esptritu cordial y entusiasta del sefior Gduardo Eckhart Pastor; quien 

también me facilité el archivo teatral, en el que no existen los origi 

nales de ninguna otra obra de Yerovi. En cuanto a «Salsa Roja», 

se ha puesto enescena en el Teatro Campoamor en los primeros dias 

del presente afto (1938). aunque con manifiestas -alteraciones: en la 

forma literaria de la‘ primitiva obra. ~ Be: saa 
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Entonces es cuando el sobrino delira entre suefios 

suspirando por un paraiso culinario, todo hecho de comi- 

das criollas. Oportunas peripecias aptas para los mas na- 

turales juegos de palabras: 

—Un terno tan bien cortado 
de cheviot azul marino 
—marino y todo lo ahogo 
el mar de nuestro apetito. 

Y mas adelante la limefiisima alusién a nuestras Ca- 

sas de Préstamos: 

No fui yo quien se empeno, 
quien se empefio fué el vestido.... 

Pero he aqui que la esperanza en un humilde y su- 
gestivo numero de la loteria deriva en proyectos futuros, 
y los proyectos en discusiones entre tio y sobrino, so- 
bre una fortuna que todavia no han recibido: 

jAh, si saliera premiado 
que frejolada Dios mio! 

Mas, de pronto, parece que—la suerte ha coincidido 
con su desgracia y la ha anulado. Intervienen Canuto el 
vecino, y también el suertero. Un error de imprenta ori- 
gina Ja situacion. Salen cdisparados» y ante la pregunta 
sorprendida de la duefia contestan: 

volveremos 
cuando la luna se caiga, 

Ahora entra en escena Rufa la esposa abandonada 
por Celedonio, que llega de Arequipa en pos de su ma- 
rido, y se aloja en la misma pensién, donde la duefia— 

® . . 
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dofia Marta —es su amiga. Y se cuentan sus desdichas: 

—Yo me casé con un rico! 

—Yo me casé con un pobre! (1). 

y después reconocen: 

—Que falta hace un hombre. Creo 

que son un mal necesario. 

El regreso de tio y sobrino no es nada agradable. 
Por ser dia feriado, el Ramo de Loterias ha permanecido 
sin abrir, y ello provoca violenta indignaciodn a la impa- 
ciencia comun. Hacen la enumeracion rimada de los pe- 
riddicos de la época: 

—Esto es terrible. 
—Es infame. 

—Es temerario 
—Es atroz. 

—Me quejaré en «El Comercio» 
—Me quejaré en «La Opinion» 
—y en «La Prensa» 

—Yen «Fray Cabezon». (2), 

Pronto es descubierto el error de imprenta, pero en 
cambio se multiplican las situaciones equivocas que fo- 
mentan la vision festiva. El verso de Yerovi esta pleno 
de fluidez: 

Y yo infeliz que creia 
que la suerte me tocaba, 
que el periddico mentia, 
y que el certero decia 
la verdad de lo que _hablaba..., 

1):—Gscena V. 
Rn a UNIT. 
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y de juegos de palabras: 

—Tu eres Albino gyo Albino? 
—Soy al vino aficionado... 

Comedia de «desenlace», en la escena XIV mantie- 
ne su ingenio en todo su_ vigor: 

Divorciados ¢y por quién? 
—por una alta dignidad 
eclesiastica, 

—Cual es? 
—El Cardenal de este brazo 

que aunque ha veinte afos fu4, 
se me encona todavia 

cuando la recuerdo a Ud... 

Seguin el corte consagrado, al actor al finalizar se di- 

ye al publico pidiendo: 

—Vuestros ies: senores 
que son la gran ster. 

Bergson al tratar de lo cémico de la situacion y de 
lo comico de la palabra, deja claramente  establecida.la di- 
ferencia que ha de distinguir, de lo cémico que expresa el 
lenguaje, lo comico que crea el lenguaje mismo. En el 
primer caso tenemos por ejemplo la ambigtiedad y el en- 
cadenamiento de las circunstancias (lo que Ilaman la co- 
micidad «de la bola de nieve»). En el segundo caso, lo 
caracteristico del juego de palabras y del equivoco. Es 
como si dijéramos la comicidad de lo objetivo y de lo 
subjetivo, dentro de la comedia. Leonidas Yerovi sinteti- 
zo ambos recursos eficazmente, a través de su teatro, y 

‘Jos enriquecid con dos notas mas. Con la. ‘selectisima 
fluidez er la versificacion de sus escenas, y: con la lucida. 
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intencién social con que enfoca a nuestra clase media. 
Virtualidad del ambiente y virtualidad de su critica, lo 
han consagrado como el mas certero continuador de Se- 
gura, asistematico, intuitivo y apasionado como él, pero 
con unas robustas raices nutriéndose en el subsuelo de la 
mas intima nacionalidad. 



SUSTANTIVIDAD DE YEROVI 

Unos han dicho: «Yerovi fué un periodista en ver- 
so». Otros: «Yerovi era esencialmente un poeta de pe- 
riddico» (1). Y aunque parece haber emboscada tras es- 
ta doble rotulacién, una tacita censura: en cambio desu pru- 
dente andalisis, se puede obtener una promisora conclusion, 
porque este periodismo poético, o esta poesia periodistica, 
con que por unanimidad se ha valorizado al autor de «Re- 
condita», marcan Jas coordenadas de su posicion humana. 
Periodismo y poesia orientaron su doble vocacion sobre 
dos mundos: el inmediato y preciso dela realidad, que fus- 
tigO y en que fue fustigado, y el esperanzado e impreciso 
de los suefios, al que siempre fugd en potente aletazo li- 
rico. Leonidas Yerovi fué profundamente humano por 
un contraste bioldgico para la misma inhumanidad que la 
vida esgrimio contra él, dentro de las circunstancias socia- 
les y problemas espirituales que plasmaron su sentido de 
Jesse Obi Por eso su inquietud se inclind a efu- 

a ). Lied Nufiez coincide con la primzra opinién, y Jorge Basadre 
con la segunda. Ver “Equivocaciones" por Jorge Basadre (critica 

a Gguren). 
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giarse en la Orbita cenida del periodismo, mundo en el 
que Yerovi acta con gestos y tono de absoluta propie- 
dad. Su parentezco de gran sefior con las clases popula- 
lares, le confiere singular permeabilidad para empaparse en 
su aliento. Y asi pudo encarnar la mAs fuerte esperanza 
de un criollismo que sobre todo se nutre de la médula 
popular, y cuyas emociones inutilmente se intentaran pro- 
ducir artificialmente. Porque el porvenir del criollismo se 
encuentra en una expresion de emocion y de identificacion, 
antes que en una posicion purista o académica de obser- 
vacion curiosa. Leouiuas Ycrovi, gue antepuso el cora- 
zon al cerebro y a la voluntad, a quien circunstancias fa- 
miliares empujaron a una singular coincidencia en las for- 
mas que se gestan en el hogar y en la calle de nuestras 
clases medias, logré la prematura erudicion de un aliento, 
que sus antepasados literarios dificilmente pudieron obte- 
ner. El poeta coincide con la consolidacion de nuestra 
burguesia—comercial y burocratica—pero no una burgue- 
sia triunfante, sino un sector angustiado y econoOmicamen- 
te inestable. Clase que incuba cierta fria desconfianza an- 
te el civilismo—nuestra «aristocraciay—. Epoca en que 
todavia no se habia verificado el advenimiento del prole- 
tariado industrial, lo que ocurrié precisamente en los afios 
posteriores a su muerte, el descontento en potencia de Ye- 
rovi, se bifurca en dos sentidos: critica del ambiente social 
y critica de los panoramas. politicos. Es asi que—como 
en la comedia ¢lasica—zahirid riendo: la forma mas pode- 
rosa e incisiva de la critica. Porque a nadie se escapa es- 

te aspecto decisivo de la obra del poeta. Sin compromi- 

sos sociales, familiares, ni intelectuales que lo ataran, pu- 

do decir con absoluta independencia la vision alegre o du- 

ra de la realidad. Es en esta independencia donde radica u- 

no de los factores mas fundamentales de la sustantividad 
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de Yerovi; porque su independencia fué triple: indepen- 
cia ante la tradicidn, ante los escrupulos intelectuales y 
ante la vida. Por eso su literatura fué instintiva, repentis- 
ta y emocional, factores ante ios que «la intelectualidad pu- 
ra» retrocede y esquiva. Yerovi extrajo de esta negativi- 
dad su posicion original y fecunda en la literatura. Por 
eso. su. posicidn fué diferente de la de Valdelomar, 
ese otro descontento de su generacion. Valdelomar junto 
a sus estupendas realizaciones estéticas, se aquejO a veces de 
exotismo, de decandentismo, de versatilidad. Asi lo reconoce 
el propio Belaunde quien modula para Yerovi un elogio en- 
cendido, aunque algo confuso: «Yerovi fué la mas alta 
encarnacion del criollismo después de Palma y Segura Y 
al lado del poeta festivo existia en él un lirico de hondo 
y sincero romanticismo» (1). Lo que sucede es que 
Yerovi da rienda suelta a su emocidn. No comprende ni 
asimila Ja actitud de Valdelomar—tan sentimental como 
él—pero que teprime y esconde su sentimiento por creer- 
lo de mal gusto. Y prefiere, cuando—como en la muer- 
te de Yerovi—siente un total y auténtico dolor, darle for- 
mas afectadas para lograr la «posse». Ya es tradicional 
la sorpresa que causd el autor de EL CABALLERO CARMELO 
cuando en el sepelio de Yerovi ley6 con voz meliflua a- 
quel discurso que empezaba asi: «Un hombre malo vino 
desde muy lejos, desde unas costas rocallosas, desde un 
mar siempre colérico bajo el cielo gris. Después de Ile- 
gar entroO a nuestra casa, y alla abajo se lo llevé para ma- 
tarlo. Mis compafieros salieron a buscarlo,-y.cuando lo 
vieron ya caido y lleno de sangre, se pusieron a llorar..... 
Oye hermano Leonidas, yo te quiero contar lo que ha 
pasado. Yo vivo alla en el Barranco junto al mar. Yo 

(1).—La Realidad Nacional. Paris, 2931. 
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estaba sofiando a la aurora, cuando entrd mi madre sollo- 
zante y me dijo: jcorre, corre! Un hombre malo ha mata- 
do a tu amigo, correl.......0 (1). 

Yerovi tuvo la intuicion de Jo popular y de la po- 
pularidad. Coincidid con uno, y gozd de la otra con la 
presta amplitud de un abrazo que vibra de un extremo a 
otro de una misma sinceridad; Y asi su labor antes que 
ser festiva, limefiista o criollista, fué popular, consagrato- 
ria, intima. Esa intimidad primitiva de las clases en don- 
de vivi0, a quienes perennizO en sus comedias, y a quie- 
nes se sentia vinculado—como una completa y generosa 1- 
dentidad—por simpatias espirituales y biologicas que e- 
mergian de lo protundo. Y si la generacioOn que lo vid 
surgir y triunfar, lo quiso ylo consintid con la compren- 
siva franqueza que se tiene para con los nifis terribles, 
fué porque tuvo el instinto cabal y certero de la cris- 
talina verdad social que traia en su actitud. 

i a 

(1).—<El Pert», 18 de Febrero de 1917. 
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B.— Periédicos y Revistas 

Actualidad La,.— 

R909>\34de. Julio, -N°> 1 

Actualidades,— 

1903 Abril 21 

Mayo 10 - 24 - 31 
Junio 8 - 15 - 22 - 30 

Julio 7 - 21 
Agosto 7 - I4 - 21 - 28 

Setiembre 7 - 21 - 28 
Octubre 8 - 23 
Noviembre 7- 14-21-28 
Diciembre 7 - 14 - 31 

1904 Enero 7+14- 21-28 
Febrero 8 - 29 
Marzo 15 
Abril 7 - 14 - 21 = 28 

Mayo 9 - 16 - 24 
Junio 7 - 21 
Julio 14 - 21 - 28 
Agosto 14 
Octubre 7 - 14 - 21 
Noviembre 7 - 14 - 21 

1905 Marzo 3 
Abril 24 
Mayo 13 
Junio 3 
Setiembre 2 - 23 - 30 
Octubre 21 
Noviembre’ 11 
Diciembre 2 

1907 Efiero 12 

Aplausos y Silvidos.— 

1906 Setiembre 22 
Noviembre 3. 

Balnearios,— — 

191trt Agosto 27 
1912 Marzo 3 
r9r4 Enero 4 
1916 Abril 23 

Comercio El,— 

1903 Diciembre 9 

+) 13 

1905 Setiembre 15 
1917 Febrero - 16a 28 

Marzo 1° a 8 
1929 Octubre 13 

Contempordneos—. 

1909 Abril - 1° - (No. 1) 

Cronica La,— 

1912 Enero - Diciembre 

OS 3) 3) 

I914 3+) +) 

F915. bnero'-— 7% 
1917 Febrero 16 a 28 

Marzo 10 

éEsta Ud Bien? — 
Gil Blas.— 

1909 Junio 17 

Hogar El.— 

1920 Julio 28 

Tlustracion Peruana,— 

19 £0 Marzo: -3> =) 57 
Agosto 24 

I9 Enero 
Marzo 1° 
Abril 12 
Noviembre 22: 

Diciembre - 20 

1913 Abril 16 
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Mayo °-7 - 21 

Don Lunes.— 

1917 Enero. 15 
Febrero ‘8 

Marzo 5 

Mundial—. 

1921 Julio 28 

Monos y Monadas.— 

1905 Diciembre 31 
1906 todo el ano 
1907 todo el ano 

Novedades, — 

1903 Agosto 10 

Pais, El.— 

1910 - Mayo- 7-9 - 10 - 
LARS § r6s FIs 

EQS 202 =. 22-262 

28 
Junio - 7 - 8 - 14 - 
Julio - 2 -7-12- 
26 

Agosto - 7 - 8 - 14 

Peri, El.— 

1917 - Febrero - 16 - 18 
Marzo 1. 

Prensa La,— 

1903 - Setiembre - 27 

1904 - Enero - 16 - 28 
Febrero - 11 - 29 
Marzo - 28 : 
Abril - 8 - 11 - 30 
Mayo - 20 - 26 
Junio - 19 
Julio - 9 - 23 
Setiembre a Diciembre 

X AM MAR 

- Febrero .-2 2-7-8 

14 - 18 - 24 
Marzo - 19 

Mayo - 1°. 
Junio - 20- 21 - 25 - 30 

JUliove 2 sa-aey eens tee 6 
I5 - 29 
Agosto - 23 
Setiembre - 13 - 14 - 15 
Le 228 
Octubre - 20 - 25 

1906 - Febrero - 21 

Abril-s 4,2-633 
Mayo - 30 
Setiembre - 22 

Octubre - 8 

1907 - Abril - 2 - 3 

Mayo - 25 - 29 
Julio - 6 - 10 

Agosto - 8 - 13 - 19 - 30 
Setiembre - 8 - 12 - 13 
30 
Octubre - 1° - 4 -8-17 
18 = 21 - 22 - 24 - 29 
Noviembre - 1° - 4 - 5 
7~- 26 - 28 

Diciembre - 2 - 7 - ce 

18-24 = 28 ---30'=" 37 
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