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Introduccion

César Calve de Araujo alcanzé una popularidad e imporfancia gue se reflejan
en las notas de prensa de los principales diarios de Lima que describen sus
actividades entre los afos 40 y 50, Posteriormente, se puede decir, cayd en e
olvido al punto que, incluso en su regidn natal, hoy en dia pocos conocen mas
alla de su nombre. Por ello, este +rabqjo se centra en la reconstruccidn de su
vida y en el estudio de su obra pictérica.

Las preguntas ejes de la investgacion ]cue.r‘om 2cémo fue la vida de
César Calve de Araujo? y, scémo es su obra pici-érica? La bicgr‘affa re.spom:le.
a la primera inferrogante y desarrolla a su vez aspectos relacionados con los
acontecimientos significc\ﬁvos de su vida y sobre la fcrmacién artistica recibida,
entorno social, inﬂuek\cia del contexto histérico-social, entre otros, Con
respecto a la produccién pictérica se expiicar\: la tendencia estilistica
pre.clomihahﬂ:, las etapas de pwoduccién, los géneros que explowé, entre otros,
Ambos aspectos sobre la vida Y la obra pictérica se estudian buscando
explicar un tercer aspecto relacionado con el aporte de César Calve de

Araujo al arte nacional,
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Reconstruir la vida y conocer la obra de César Calvo de Araujo son los
obje:l'ivos principafas de esta investigacidn. Relacionados con ellos, se han
p[an'l'e.ado ob}'eﬂvos secundarios como: esclarecer los acontecimientos
importantes de su vida, determinar cudl fue, 51 formacién arHstica, establecer
las caracteristicas del contexto histdrico-social en el que vivid asl como
identificar los lugares donde exhibié sus pinturas. Debido a las particulares
condiciones de su entorno amazdnico se p|cm+ec’: ademds, cﬂefinir la ir\ﬂuehcia
del contexto histérico en su labor. En relocidon a su obra pic'f'ér*ica los obje:!—ivos
secundarios se centran en c:{efinir el estilo predominani-e y las caracteristicas de
las etapas pov las cuales transcurrid su labor plésﬁca, los géneros prir\cipales
que e.xp|o¢é dentro de la pintura sobre lienzo y comprobar la ublcacién actual
de sus obras. &l tercer objeﬁvo se circunscribe a determinar el aporte de
Calvo de Araujo a la plc’:sﬁca nacional.

&l -I'rabajo aborda une de los espacios en b|ancor§}:\ la historia de la
Amazonia peruana;, pues siendo uno de los mas importantes pintores de su
regidn, no existen estudios exhaustivos sobre su vida ¥ obra, debidos, en parte,
a una produccién pictérica dispersa igual que los articulos periodisticos en
torno a &l, sin embarge, alcanzé suficientes méritos para ser considerado un
notable exponente de la pintura de la Amazonia. Esta investigacion ademdés,
proporciona datos indispensables para una historia de la pintura en la regidn
amazdnica, y contribuye asf con la historia del arte peruanc del siglo XX,

Se ha empleado informacion obtenida en fuentes escritas orales y
gwéficasl &l grupo de 48 pinturas ca'l'a]ogc\clas, ubicado mayormente en Lima e
Jquites, ha constituido la muestra base; la informacién r‘ecagic{a se contrastd
con los datos de las distintas fmeni'e,s mencionadas.

El primer capfiulo comprende un panorama histérico de los principales
acontecimientos transcurridos en la Amazonla peruana, sucesos que han
contribuido en la for*macic’)h del carécter del pob!ador local, se.guiclo de acépite

sobre las expresiones culturales en la ciudad mas importante de la Amozonla

durante la primera mitad del sigleo XX, localidad donde habits el pintor objeto
de estudio. La seccidn dedicada a la exposicién amazdnica, realizada en Lima
en el afo 1943, proporciona alcances sobre la visidn que se tenla en esta
ciudad de aque.”a alejada region. Finaliza el capftulo una visidn pancrdmica
del tema de selva tratado por pintores antariores y contemporéaneos de Calvo
de ;Ar*aujo.

La primera seccion del segundo capitulo, presenta un ordenamiento
cwonoiégico de los p#incipales acontecimientos biogv‘éﬁcos donde resaltan
aspectos como el entorno social, viajes y exhibiciones. La parte dedicada a la
produccién artistica  incluye refere_ncias sobre la pintura mural, la obra
narrativa y un detallado andlisis de la pintura de caballete para la que se
plan+ean tres etapas evolutivas con aproximaciones en cuanto a  sus
caracteristicas, inc]uye ademés amp]ios desarrcllos sobre los pwincipa|es
géneros que ejecutd, el paisaje y el retrato.

Compleme_h’ran el estudio los datos de los apéhdices que  son:
Cr\ohologfa Comparqc{a, donde se inc|uxen los principa|es acontecimiantos an
su vida y los hechos histéricos trascendentales. &l Catélogo de Obras
compr‘ehc{e. un listado de todas las obras de las que se ha tenido refe.r*e.mcia. &l
Glosarie de témminos regiona|e,s, cuatro cuentos escritos por el pintor, cuatro
cartas escritas de Calvo para Alfonso Navarro Céuper, ademds, se considersd
conveniente anexar cuatro arHculos per‘ioc]fs-h'cos de distintos aiios que
comentan su obra de manera acertada.

Debe precisarse que cuando se hace referencia —en el desarrcllo del
texto— a los pueblos originarios del Perd, se utilizan diferentes términos como
“indigena”, “indio”, "aborigen” o “native” vocablos utilizados en distintos dmbitos
de las ciencias sociales ' humanas c\ceph:\dos en el medio cultural local fuer‘a
de cualquier interpretacion discriminatoria.

;l\unque las fu.e.ni‘e.s escritas y orales han comp|emen’rac{o la investigacién

y han sido importantes, el conjunto de pinturas ca+a|ogac{as en Lima e Jquites,
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constituyen el soporte principal. Las que se encuentran en Arequipa, Pucallpa
y en el EX‘H‘O.V\jE.V-O ne han pcc;ido sapy ca-l-alogadas por la imposibi]idac{ del
traslado hacia esas ciudades pero, sin duda el registro de aguellas
proporcionaria mayores luces Y compleme.n’raﬂ'a este +rabajo. Tampoco se
estudié o profuhdiclqd la produccién literaria que seguramente aportaria
a[gw\os otros datos pero ésta se encuentra muy dispersa e inédita hecho que
amerita otro estudio.

&l pv‘oce.dimie.n’ro me:l'odolc':gico ap[icac[o en este estudio se centrd en tres
aspectos: recopilacion de fuentes escritas, orales y gréficas, andlisis de
informacién y vedaccidn del texte. La recopifacién de la infowmacién se realizd
primero a través de la investigacién bibliografica y hemerogréfica, en cuanto a
las fue.ni*e,s orales, el medio empleado pora recoger el dato fue la entrevista
directa a testigos pr‘esenciales como familiav‘es Yy amigos, En el estudio de las
]Cueh-l-as gréficas se empled la cq+a!ogacién y el registro fcfogréfico de un total
de cuarenta Y ocho obras firmacfc\s y atribuidas al artista (pin+ura sobre lienzo),
en ficho.s técnicas que contienen los siguientes datos: titulo de la obra, aurow,
fec:lf\a, ubicacidn actual Yy propietario, dimensiones, materiales, técnica, estado
de conservacidn, descripcién y lugar‘ y fe.:]r\a de elaboracién de la ficlqc,\. La
segunda etapa consistié en el andlisis de los datos encontrados, para lo cual se
utilizé un cuadre de doble entrada que permitio realizar operaciones
comparativas seleccionanda ){jer‘qrqmizahdo las fuew!'es. Finalizada esta etapa
se procedid a redactar el texto describiendo de manera ordenada los aspectos
relacionados con el medio geogréﬁco, de donde proviene el awtsto, los
acontecimientos importantes en su vida, asl como su produccidn. Cabe
mencionar que a lo [o.rgo de todo el proceso, se contrastd la infor‘macién
obtenida con el contexto histérico.

Sin duda realizar este trabajo no hublera sido posible sin el apoyo de
muchas personas por guienes Quar‘cgo F.H"O]CMY\C{D agradecimien‘m) ellos son los

hijos del artista quienes gentilmente prestaron su apoyo y colaboraron para el

registro de las obras., A Rocie por tener [P paciencia y tea confianzq de
proporcionar el dlbum de fotos y recortes de su padre. A Elba y Nanya por
permitiv el registro de las obras que guardan. A Tatiana y ;“\ngef por r*e,ferir*
sus historias y anécdotas.

Con mucha consideracidn agradezco a la sefora Graciela Sorianc
Narvdez viuda de Calvo por confiar sus recuerdos.

De manera especio.l qgradezco también a Adela Pino Jordan, por su
paciencia y orientacion acertada y también a los amigos quienes brindaron su
apoyo de distintas maneras, ya sea dando »eferehcias sobre |a ubicacién de
obras, fo'l'ografianclo las mismas y/o pvoporcionando valiosos comentarios.

MM){ afecfuosamewfe agv‘aclezco a  mi fami]ia por  suy, estimulo y

pacie_ncia.
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capitulo |

La Amasonia Peruana

1.1 Aspectos Generales (1900-1970)

-y

La selva amazonica, una de las tres regiones naturales del Perd, constituye el sesenta por
diento del territorio nacional, comprende totalmente a las regiones Loreto, Ucayali, Madre
de Dios y San Martin y parcialmente a Huénuco, Amazonas, Junin, Pasco, Cusco y Puno.
S0lo habita este extenso territorio el 11.1% de la poblacién del Perd, parte de la cual esta
formada por més de 300 000 indigenas pertenecientes a sesenta etnias de diferentes familias
linglisticas agrupadas en 1495 comunidades que mantienen sus idiomas, costumbres, arte,
mitos, leyendas, danzas, etc.k,

Es ampliamente conocido que esta regién guarda ingentes recursos naturales algunos
de los cuales, explorados tempranamente, dieron origen a la formacién de ciudades
importantes. Los recientes estudios del Instituto de Investigaciones de la Amazonia Peruana
(IIAP), a cargo del investigador Juca Salo, estiman que su mega diversidad bioldgica ests
compuesta entre cinco y treinta millones de especies, de las cuales se han descrito solamente
cerca a un milldon cuatrocientas mil entre las cuales 750 000 son insectos, 40 000

vertebrados, 250 000 plantas, 360 000 micro biota, 60 000 especies de plantas superiores,

} MOREY A., Humberto y Gabel SOTIL G. Panoromo Histérico de la Amazonia Pervana, Una visién desde o amazonia.
lquitas, Municipalidad Provincial de Maynas, 2000; p. 450



2 500 especies de artrépodos, 2 500 de peces y 300 especies de mamiferos?. La amplia red
hidrografica que cruza sus bosques, que constituye no solamente fuente de recursos para los
habitantes sino también vias de transito, han dificultado la implementacién de caminos para su
exploracién en los tiempos modernos. Algunos de los més importantes rios son el Marafion y

el Ucayali que forman el Amazonas, el mas caudaloso que atraviesa buena parte de Sudamérica.
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1. Selva alta y baja del Perd. Tomado de Enciclopedia [lustrada del Perd de
A. Tauro del Pina corregido para este estudio.

2 GARCIA, Joaquin, "L Amazenia, paraise de diversidades”. Lima, 19 de diciambre de} 2001, Conferencia dictada con
ocasién de la inauguracién de la Sala Amazania del Museo Nacional de Arqueslogia, Antropolegia e Historia del Ferd.
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Uno de los investigadores més importantes que ha conocido la region, el sacerdote

agustino Jesds San Roman?, planteé [a historia en la selva en seis etapas:

En el denominado periodo indigena, se ocupa de las formas de vida de los grupos
nativos, principalmente de los rios Napo v Amazonas, que existieron en los inicics
de la incursion misional en 1542 y se basa en los testimonios de los primeros
misioneros.

En la etapa misional que abarca de 1542 a 1769, se refiere a las primeras
expediciones exploradcras de Francisco de Orellana y Pedro de Ursiia hasta las
incursiones misioneras, centrdndose en la labor evangelizadora de los religiosos
unificando dispersas etnias en comunidades formando asi las primeras urbes.
Nacimiento del capitalismo denomina y caracteriza al tiempo que transcurre entre
1769 vy 1880, es decir, desde la expulsidn de los jesuitas y el abandono del sistema
socio economico que ellos implantaron, en los primeros poblados, hasta la apertura
de la regién hacia el sistema capitalista mercantilista.

Epoca del caucho, 1880-1914. Se caracteriza por el surgimiente, apogeo v caida de la
actividad extractiva del caucho (Hevea brasilensis) y la economia se desarrolla bajo
la dependencia del capitalismo industrial extranjero, especialmente el inglés. Se
establece un activo trifico con el mundo externo, particularmente europeo
credndose nuevas necesidades y preocupaciones en la vida del poblador. Ademas,
una corriente inmigratoria se establece en la selva baja v las comunidades nativas se
ven afectadas por la actividad extractiva.

La depresion econdmica, 1914-1943. Comprende la etapa de caos econdmico v
social ocasionado por el derrumbe de la actividad cauchera. Muchos de los
inmigrantes retornan a sus lugares de origen y otros se establecen a orillas de los
principales rios convirtiéndose en colonos dando origen a una estructura
socioecondmica de tipo “feudal”. Se perfila una nueva etapa de agricultura
comercial, pues la presencia inglesa cede su lugar a la norteamericana que busca
nuevos recursos naturales. El conflicto fronterizo que vive la zona despierta el

sentido patrio y el servicio militar se vuelve obligatorio.

T SAN ROMAN, Victor, Perfiles Histéricos de la Amozonie Peruona. Segunda Edicidn, Iquitos, Centro de Estudios Teolégicos
de la Amazonia y otros, 1994; pp. 16-268. :



Periodo de integracién de la selva a la vida nacional, 1943-1970. Denominado asi
por el mayor intercambio humano y comercial que se da con otras regiones debido
a la obra de la carretera de penetracién mas importante y al mejoramiento del
transporte aéreo. Entonces la presencia del gobierno central en la regidn se fortalece
en diferentes aspectos. Ademas se multiplican los caserios y aumenta rapidamente la

poblacién urbana mientras que lquitos se convierte en una ciudad burccrética,

cabeza del centralismo regional.

Para complementar la vision histérico-cultural, se detailan. en los siguientes
apartados, algunos de los acontecimientos que mas han repercutido y han marcado el

caracter del poblador local.

1.1.1 El legado del caucho

Hacia fines del siglo XIX y principios del XX, se vivid en el Pert. un lento proceso de
recuperacién econdmica luego de los desastres ocasionados por la Guerra del Pacifico {1879
y 1884). Ello se debid en gran parte al auge del azticar, algodén, caucho y lanas que,
orientados al mercado mundial, llegaron a totalizar mds de la mitad del valor de las
exportaciones durante las dos primeras décadas del siglo XX*. En la Amazonia, el caucho se
convirtié en la principal fuente generadora de recursos y fue el motor que transformé los

pequefios poblados en ciudades. Sin embargo, el costo en vidas humanas de este apogeo

fue asumido por las comunidades indigenas:

+ Exterminio de nativos

El recuerdo mas cruel de este “boom” es el exterminio de miles de indigenas debido a
correrias, trabajos forzados, castigos, destruccién y dispersién de familias y comunidades. Et
recojo del cauchc lo efectuaban individuos provenientes de las diversas etnias de la

Amazonia, y su condicion era similar a la de esclavos.

4 YEPES DEL CASTILLO, Ernesto. “El Desarrcllo Peruanc en las primeras décadas del siglo XX", en Nueva Hisforio Generd! del
Peri. lima, Mosca Azul Editores, 1985; p. 137,

Carlos Fermin Fitzcarrald®, en la selva sur, v Julic César Arana®, en la selva norte,
fueron los principales extractores quienes llegaron a construir verdaderos imperios y
ejercieron fuerte dominio en la regién.

Arana formd y dirigio el imperio del Norte {en la zona del rio Putumayo),_entrer
1900 y 1915, aproximadamente; en esta efapa se extrajo la mayor cantidad de 'cé'ucho.
Forma parte de la historia regional también como politico pues logré ser senador por Loreto
~hacia los Gltimos afos de su vida- pero, sobre todo es conocido como el mayor genocida
de su pueblo. El régimen laboral que impusc a sus trabajadores fue similar al de otros
caucheros de la regién desde anteriores épocas, sin embargo es el méas conocido debido a la
gran cantidad de denuncias por masacres y otros excesos cometidos en contra de los nativos.
Muchas de estas denuncias se resolvieron determinando la detencién de los empleados de la
empresa, incluso la del mismo Arana. mas estas érdenes nunca se efectuaron y fueron
revocadas. El caso del llamado “Proceso del Putumayo” fue publicado en los periddicos de
la region y en la Prensa de Lima’.

Dos eran las formas de reclutamiento de los trabajadores: la habilitacién v la
correria. Por medio de la primera el “patrén”™ obtenia el compromisq de trabajo de una o
varias perscnas, para lo cual entregaba por adelantado dinero o bienes que se retribuian en
caucho. Como era el patrén quien establecia las condiciones, la calidad y el precio del
producto, el nativo siempre resulftaba perjudicado.

La forma mds comln para conseguir trabajadores fue la correria, segin el estudio
realizade por Chirif y Mora. Consistian en expediciones armadas que se internaban en las
selvas en busca de comunidades aborigenes donde capturaban hombres y mujeres aptos para
el trabajo®. Dicha practica tenia como base el Reglamento para Gobernadores de la
Provincia de Maynas, promulgado el afio 1830; en donde se establecian las condiciones para

la asignacion de indigenas a los comerciantes:

% Desde muy joven se dedicd al comercic ¥ @ la aventure por el rio Maraiién. En 1896 el Ministerie de Guerra le atargd el
privilegio de navegacién exclusiva sobre los rios Alto Ucayali, Urubamba, Mani y Madre de Digs y al final de ese afio
recibid el privilegis de navegeor por todos los rics que quisiese. Durante el periodo de auge de su imperio {1885 a 1900)
realizd travesias por |os rfos Pichis, Pachitea y Alto Ucayali capturando natives para lo recoleccion del caucho, matande a los
gue ofrecian resistencic;, destruyendo poblodes y cometiendo una serie de atropellos en contra de hombres y mujeres
aborigenes. En 1897 fallecié ahogado en el naufragio de su embarcacidn en el rio Urubambe. Su hermano Delfin
Fitzearrald continué manejande el imperio hasta su muerte ocasionada por un ataque de los Yaminchua ea 1900, CHIRIF,
Alkerto [y] Carlos MORA. “La Amazonia Pervanc”, en Hisforia del Perd. Lime, Editorial Juan Mejia Baeg, 1980, Toeme Xl
pp. 289-292.

¢ Natural de Ricja, departamente de San Martin, se inicié como pequefic comerciante distribuyendo sus productos por los rios
de lo selva. Gracias @ su astucio ¥ excelente manejo comercial logré incrementar su fortuna rapidamente y fundd lo
Peruvian Amazon Compony.

7 Ver: VALCARCEL, Carlos. Ef procese def Putumeyo y sus secrefos incuditos: Lima, Imprenta Comercial de Horacle La Rosa ¥y
Cla, 1915, Este texto escrito por el juez destituido de! case es considerado una importante fuente documental de lo
sucedido en el Putumayo.

8 CHIRIF y MORA. Op. cit; p. 285,
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Teniendo en consideracidn la inercia de fos indios para el trabajo y que por
ece motivo viven desnudos, entregados al ocio y a la mds espantosa miseria
de que proviene su ninguna civilizacidn y su desdichada muerte porque se
alimentan de reptiles venenosos y frutas monlaraces y danosas los
gobernadores cuidardn de proveer, cada cuatro meses de peones a esta
ciudad seguin costumbre, asignando a los sujetos que se los pidiesen el
competente nimero de ellos en clase de expedicionarios, igualmente a los
comerciantes para la importacion de sus empiresas cada y cuando los pidan,
cuidando si que sean pagados honradamente y segun los aranceles de /la

provincia.

No se establece pues pago alguno para los capturados, muy por el contrario su
situacién era precaria y la muerte no era excepcional debido a las inhumanas condiciones de

trabajo y al maltrato. Stefano Varese es mas explicito en relacidn a las victimas:

A pesar del corto tiempo de duracidn, el "boom” del caucho peruano, por
efemplo, repercutié de manera fundamental en las poblaciones de fa selfva,
tanto en el orden antropoldgico como en el bioldgico [...]. Durante /a
primera década de nuestro siglo el 80% de la poblacién indigena del rio
Putumayo fue aniquilada. Fn la misma época de los 28, 000 obreros
caucheros que trabajaban en la selva de Loreto (Amazohas),
aproximadamente 22,000 pertenecian a poblaciones tribales”.

$6lo en la zona del Putumayo se calculan 40 000 victimas en la comunidad de
Huitotos. Otras etnias afectadas en la misma zona fueron las comunidades Bora, Ocaina,
Andoque, Resigaro, Nonuya y Muynane.

El apogec de este periodo empezd a declinar cuando Inglaterra comerdcializd el
caucho sembrado en sus colonias asigticas, y llegé a su fin al descubrirse el compuesto
sintético que lo sustituyd. Luego, sigui6 en la selva una profunda crisis econémica aunque se
continud la actividad extractiva depredadora con la tala de arboles como la balata y la leche
caspi de propiedades semejantes. Estos productos también dejaron de ser comercializados
en grandes escalas al ser suplantados por materiales sintéticos.

Lz tala de maderas finas como el cedro y la caoba, y la exportacién de pieles de
animales como felinos, serpientes, cocodritos, y otras especies salvajes, fueron los sustitutos

que en cierta medida paliaron la crisis.

¢ SAN ROMAN, Op. cit; pp. 118,119, -
10 VARESE, Stefane. La Sof de los Cerros, Lima, Retablo de Papel Ediclones, 1973; p. 342,
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* La ciudad de fquitos

Importante legado del periodo del boom cauchero es la prosperidad que alcanzé lquitos
hasta convertirse en la ciudad mds importante en la Amazonia peruana. Hacia mediados del
siglo X1X era un pequefio caserio de aproximadamente trescientos pobladores entre nativos
y mestizos; después de la implementacion del apostadero fluvial, tras el arribo de los buques
que explorarfan la regidn, el descubrimiento de las propiedades comerciales de la goma
elastica desatd cambics que lo transformaron en una urbe con cerca de 10 000 habitantes en
los primeros afios del siglo XX". De acuerdo al censo de 1903, estudiado por Martha
Rodriguez, estaba habitada por gran cantidad de poblacién inmigrante. Los nacionales
procedentes de la selva alta peruana eran la mayor parte, mientras que los extranjeros

procedian de Espafia y Brasil, seguidos, en ndmero, por chinos, marroquies, alemanes,

franceses, ecuatorianos, colombianos, britanicos, norteamericanos, rusos e italianos'2,

2. Casa de Fierro. Foto Humberto Ruiz Prado

3. Hotel Palace (1908-1912). Malectn Tarapacd.
Foto de As es la Selva,

lquitos reflejé el apogeo de esos afios en las numerosas y bellas edificaciones de
viviendas y comercios que se levantan con materiales importados. El Hotel Palace (1908-
1912}, disefiadc en Barcelona por el arquitecto Vifals, discipulo de Gaudi, es el edificio mas
representativo de la época. Aunque su interior ha perdido el colorido de antafio atin se
observa su fachada, de influencia Art Nouveau, decorada con azulejos y balaustradas de
hierro forjado, traidos desde Europa. El Cine Teatro Alhambra, desaparecido

tempranamente debido a un incendio, fue otra construccién importante asi como la Casa

;; |I'QbC';DRIC‘:UEZ, Martha. "quitos: ciudad infercultural”, en Kanatari. Afile XVI, N° 799-800, |quitos, 2000; p. 9
iden. T
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Pinasco y la Casa de Fierro ubicadas en la Plaza de Armas. Esta dltima es [lamada asi por su
estructura y cubierta metélica, fue adquirida en la exposicién de Paris de 1879 v trasladada
hasta lquitos en barco.

El desarrollo urbano también fue promovido por el gobierno Central con el
mejoramiento de la infraestructura educativa y la implementacion de escuelas para varones y
mujeres. El prefecto Hildebrando Fuentes (1905) se encargd de la instaiaﬁién del alumbrado
eléctrico particular, la telegrafia inalambrica, y el funcionamiento del fErrbcarri[. La industria
empez6 a funcionar con aserraderos y fabricas de tadrillos, tejas, hielo y bebidas gaseosas.

La ciudad convertida en pequefio centro cosmopolita era puerto de embarcaciones
procedentes de diferentes partes del mundo con pasajeros y mercancias de toda indole’®. En
un censo de barcos de 1911, por ejemplo, se detalla el arribo de un vapor inglés que
transportaba a la Compafifa de Operetas y Zarzuelas de Espafia'* que trealizaria funciones en

el teatro Alhambra.
Era frecuente pues que casas comerciales y familias mantuvieran estrechos vinculos con

Europa, asi lo sefialan Morey vy Sotil:

la explotacién del caucho hizo integrar a la_region al capitalismo
internacional en momentos en que la integracion ‘con el resto del pafs era
muy débil. Para la clase de poder de Iquitos, Liverpool o cualquier ciudad
europea quedaban mds cerca que la ciudad de Lima. Esto cred un ambiente
cosmopolita tipicamente europeo con formas y estilos de vida que en la

actualidad han desaparecido®.

1.1.2 Levantamientos, conflictos armados y concesidn del territorio patrio

La desconexién con la capital de la Nacién y el desamparo por parte del Estado han sido
constantes en la historia de la Amazonia. Dificuitades en el acceso a lquitos desde la costa y
desde la sierra, la convertian en una ciudad aislada. Durante las primeras décadas del siglo
XX el recorrido por la via central® duraba de treinta a cuarenta y cinco dias de azarosa

fravesia. A través del mar el itinerario partfa del puerto del Callao y por el estrecho de

'3 En 1869 se habia deciarade libre frénsito por el ric Amazanas para todes las naciones del mundo.

14 ViLCHEZ YELA, Percy. “Memoria del Escenario Impanente”, en Progreso. Afio 32. H° B1. iguitos, enero-febrero 1998; p. 28.

15 MOREY y SOTIL. Op. zit; p. 228.

16 |a via central comprendic el siguiente recorride: Lima-La Oroya {per tren), La Oroya-Tarma-Acobamba-la Merced-San
Ramén-Puerto Yessup (camine de herradura), Puerto Yessup-Puerto Bermidez-Masisea (por rio en cancas o botes), desde
este Gltime punto el recorride continuada por el rio Ucayali por donde transitaban vapores hasta Iquitos. Fue la ruta mds
transitada desde fines del siglo X1X y durante las primeras décadas del siglo XX, aungue existieron ofras. GARCIA JORDAN,
Pilar. Cruz y arado, fusiles y discursos. La consiruccidn de fos Orientes en ef Perd y Bolivio, 1 820-1940. Lima, Instituta Francés

de Estudios Andinos, Instituto cle Estudios Peruanos, 2000; gp. 175, 176.
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Magallanes se navegaba a las costas del Brasil para ingresar al rio Amazonas desde su
desembocadura en el océano Atlantico. Debido a esto la via aérea se convirtié en la manera
mas eficaz y rapida de ingreso, gracias a los vuelos civicos” y comerciales realizados a partir
de los afios treinta, cuya frecuencia se fue incrementando con los afios. A partir de la
década de 1940 la carretera Jorge Basadre que se extiende hasta Pucallpa.‘se convirfié en la
via terrestre principal, de ahl la ruta hasta [quitos contintGa por los rios Uééyaii y Amazonas,
tramo que se realiza en cinco dias aproximadamente. ‘

No es de extrafiar pues, que, ante el aislamiento y abandono estatal, se sucedieran,
desde fines del siglo XIX, movimientos revolucionarios liderados por militares alzados en
contra del gobierno central. En 1896, bajo aprobacién popular, el coronel de Caballeria
Ricardo Seminario y Mariano José Maduefio declaran a Loreto Estado Federal, condicidn
que se mantiene hasta el arribo —tras una larga travesia por el estrecho de Magallanes— de la
misién enviada por el Ministro de Guerra del Per(.

En 1899 el coronel Emilio Vizcarra, también con apoyo del pueblo, liderd un
movimiento separatista que durd breve tiempo. Poco tiempo después se dio una larga
disputa entre “La Liga Loretana”, agrupacién que representaba a los regionalistas, y “lLa
Cueva”, formada por fordneos y funcionarios del Estado, que durd hasta 1920.

Un afic después, en 1921, se lleva a cabo otro levantamiento militar liderado, esta
vez, por el capitdn Guillermo Cervantes quien portaba la voz del pueblo en contra de la
dictadura centralista del gobierno de Augusto B. Leguia. La crisis econdmica ocasionada por
la caida del caucho y la sospecha de un acuerdo que entregaria territorios a Colombia fueron
los principales moviles anotados y publicados en el “Manifiesto” de la revolucion®®, A pesar

del apoyo popular y luego de seis meses de lucha, Cervantes cedid ante el gobierno central.

+ El recuerdo Conflicto con Colombia

Colombia consiguié su ansiada salida al rio Amazonas a través del tratado secreto, firmado
en 1922, durante el segundo gobierno de Augusto B. Leguia (1919-1930). Tal hecho
ocasiond descontento en los habitantes de lquitos y otras ciudades de la selva, consternados
mas aln con la ratificacién del mismo convertido en el Tratado Salomdn-Lozano (1928), por

el que se entregd a aquel pais el sector ubicado entre los rios Putumayo vy Caquetd, vy el

iF4 ivi ;

ch vuelos civicos o de apoye son redlizedos por la Fuerza Aérea del Perd desde lu década de 1930, transportan
?Ecsnleros y carga a los diferentes puntos de la selva.

:’\]OREY ALEJO, Humberto. “Movimientos militares del sigle XX", en Konateri. Afa XV N° 799-800. lquitos, enero 2000;
p. &1. '
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llamado Trapecio Amazénico zona donde se encuentra la ciudad de Leticia. A raiz de estos
sucesos se constituyd la Junta Patridtica de Loreto que, desoyendo el acuerdo del gobierno,
decidié tomar por las armas Leticia, encendiéndose asi la chispa del conflicto armado con el
pafs fronterizo'®. Luego de la intervencién de la Liga de las Naciones se revolvid
definitivamente cuando el Presidente Oscar R. Benavides aceptd las condiciones del
Protocolo de Amistad y Cooperacién de Rio de Janeiro (1934) por el cual se cedid a
Colombia ta zona en litigio.

Ante ello el descontento popular se incrementd. Los historiadores de la region
Morey y Sotil comentan asf la situacién y el sentir de los pobladores:

Después de muchos tramites, se entrego por segunda vez Leticia el primero de
Jjunio de 1934. Iquitos siguid protestando. Protesta que hasta el momento es
latente en la memoria colectiva, no tanto en contra de Colombia sino en
contra del inveterado centralismo entreguista, que jamas ha luchado por los
reales intereses de nuestro pais, menos, de nuestra regiom°.

* Colombia Conflicto con Ecuador

Desde la formacion de las repiblicas en Sudamérica, Ecuador. al igual que Colombia, ha -

hecho manifiesto su disconformidad en cuanto a sus limites con el PerG. La base del reclamo
ecuatoriano se remonta al afo 1739 cuando la provincia de Maynas fue incorporada al
virreinato de Nueva Granada para ser incorporada nﬁevamente al virreinato del Perl en
1802. Durante el siglo XIX y primeras décadas del XX, las incursiones de Ecuador en
territorio peruano han sido frecuentes en una frontera no delimitada, pretendian las zonas
peruanas pertenecientes a las provincias de Tumbes, Jaén y Maynas y el acceso ai rio
Ammazonas.

En 1941 se produjo uno de los momentos mas algidos del conflicto fronterizo
cuando, al penetrar distintos puntos de la frontera, las tropas ecuatorianas fueron duramente
rechazadas en la zona del rio Zarumilla (Tumbes). El Protocolo de Paz, Amistad y Limites,
firmado en Rio de Janeiro en enero de 1942, sentd las bases de una paz relativa pues

Ecuador, transgrediéndolo, incursiond nuevamente en territorio peruano?'.

19 SAN ROMAN. Op. cit; pp. 190, 191,

20 MOREY y SOTIL. Op. cit; p. 33.
2 | aeverdo convenide can Ecuador en 1999 durante el gobierno de Alberto Fullmori lvego del enfrentamiento #n el

Cenepa, tampoco satisfizo al pueblo de Lareto pues las concesiones brindadas o ese pais no son consideradas favorables
para la regidn. La idea de que el Estado Peruano no defiende su soberania i los intereses de sus regiones volvié a circular

entre la poblacion.
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+ Concesiones del territorio nacional

Es conveniente enumerar la serie de convenios y tratados a través de los cuales PerG ha
cedido territorio a los paises vecinos razén de la disconformidad de la poblacién local.

t) Convenio fluvial (Perd-Brasil), 1851. Se entregd 56 607 km? desde Tabatinga hacia el
norte en linea recta hasta la confluencia entre el rio Caquetd y el Apaporis, v hacia el sur
hasta la confluencia del rio Yavari con el Amazonas.

2) Tratado Mufioz-Netto (Brasil-Bolivia), 1867. Firmado entre Brasil y Bolivia por territorios
comprendidos desde el sur de la linea equidistante al rio Madeira hasta los origenes del rio
Yavari, a los mismos que el Pert tenia derecho por el Tratado de San lidefonso de 1777,

3) Tratado Velarde-Rio Branco (Pert-Brasil), 1909. El Peru perdid, tras enfrentamientos

entre caucheros y shiringueros, 169 977 km?,

4. Territorio cedico a patses veetnos. Tomado rde Morey y Sutil
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4) Tratado Polo-Bustamante (Per-Bolivia), 1909. Perl entregd a Bolivia 91 726 km? y la

region del Acre pasd a Brasil.

5) Tratado Salomén-Lozano (Perd-Colombia), 1922. Se entregd a Colombia un total de
113 912 km? entre el rio Putumayo y Caquetéd mas el Trapecio Amazonico. Firmado en Lima
en secreto, el congreso peruano lo aprobé en 1927, '

6) Protocolo de Rio de Janeiro (Pert-Ecuador). En 1942, Perdl entregd 110 794 km? después

del enfrentamiento con Ecuador.

1.2 Aspecto Artistico Cultural

Las primeras manifestaciones de la cultura occidental llegaron a la regidn a través de las
misiones evangelizadoras de franciscanos y jesuitas, durante el siglo XVII.  Los misioneros
recorrieron la region formando comunidades cristianas en pequefios poblados que tuego se
transformarian en ciudades. En el siglo XX esta labor se intensifica con la presencia de los
sacerdotes agustinos en lquitos quienes se centraron en el campo de la educacion.
Asimismo,' la influencia de los inmigrantes ha sido significativa, pues, al instalarse en la region

y fusionarse paulatinamente con los habitantes locales fueron adquiriendo caracteristicas

particulares.

1.2.1 Expresiones culturales en Iquitos

Las fuentes de primera mano gue registren, con mayor detalle, distintos aspectos de la vida
en lquitos durante las primeras décadas del siglo XX son escasas y de dificil acceso. Sin

embargo, algunos detaltes se han podido recoger al respecto:

+ Literatura

La corriente nacionalista, surgida hacia las primeras décades del siglo XX en el ambito
intelectual limefio v en otras ciudades del continente, influyd también para que, a partir de
la década de 1940, surgiera en lquitos interés por los asuntos y temas propios. Ast, en el

marco de la celebracidn del Cuarto Centenario del Descubrimiento del Amazonas (1942), se
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publicod la novela Sangama de Arturo Hernédndez, y una serie de historias y cuentos
regionales como Sachachorro de César Lequerica Delgado y £/ Motelo de Victor Morey

Pena, entre otros. El siguiente afio se publicd la enciclopedia As/ es /fa Sefva del sacerdote

- agustino Avencio Villarejo, que se ha convertido en el compendio clasico del mundo

amazénico. Paiche, novela de César Calvo de Araujo, escrita en 1942 y publicada en 1963,
narra la historia de un grupo de trabajadores de distinto origen étnico que, tras una serie de
dificultades, logra construir una granja de tipo cooperativo. Esta obra constituye para
muchos la primera en recoger la problematica social en ia regidn. Los mencionados libros

dedicados al mundo amazdnico, revaloraban la cultura amazonica autdctona.

+ Prensa

Hacia fines del siglo XIX resalta la aparicién de diarios y revistas cuya existencia se vio
afectada por la decadencia de la actividad cauchera y por los levantamientos armados. £/
Oriente es el Unico diario que se mantuvo en actividad hasta la actualidad. £/ Eco, que
aparecido a fines del periodo cauchero, es uno de los diarios de mayor permanencia en
circulacion, fundado en 1924 por Rafael Angel Vidurrizaga, circuld hésjta 1970 con el apoyo
de Alfonso Navarro Cauper como redactor principal. Relaté —durante 46 afios— los
acontecimientos trascendentales en la historia de Loreto, asi como alcances biograficos de

muchos personajes locales.

+ Artes plasticas

Aunque la historia de las artes plésticas no ha sido estudiada a profundidad se conoce la
existencia de un grupo de artistas plasticos considerados “pintores urbanos pioneros de la
region™2. Calvo de Araujo integra este grupo junto a Victor Marey Pefia (1900-1965),
Américo Pinasco (1906-i7) y Manuel Bernuy Ortiz (1892-1963). Sobre ellos se hace mayor
referencia pédginas adelante. Cabe mencionar también a Eugenio Espinar, uno de los
primeros artistas pldsticos en Loreto, de principio del siglo XX. El historiador Navarro
proporciona lo paco que se conoce sobre él:

Nacid en Iquitos y se educc en una de las escuelas de arte de Belén do Pard,
Brasil.  Buen pintor y magnifico dibujante, e de mayor vuelo que tuvo
lquitos [...] Decord el escenario del cine-teatro Alhambra, ilustrd revistas y

22 MOREY y SCTIL. Og. cit; p. 471.
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fue convocadeo por el Capitdn Cervantes en 1921 para el disefio de cheques.
Luego de la revolucion tuvo que huir hacia el Brasil, donde fallecid en

Manaos3.

Los afios sesenta se caracterizan por nuevas instituciones que seran los ejes culturales
de los siguientes afios. En 1964 inician actividades la Escuela de Bellas Artes y la Universidad
Nacional de la Amazonia Peruana con las facultades de Agronomia, Educacién, e Ingenieria

Quimica. En 1965 se cred la Casa de la Cultura que posteriormente, tomo el nombre de

Instituto Nacional de Cultura-Loreto.

1.2.2 La exposicidn amazdnica

Luego de que el apogeo de la actividad cauchera revelara las posibilidades de la regidn
como fuente de ingresos para la Nacién; surgié el interes del Estado por integrarla al pais.
Dentro de esa expectativa el gobierno del Presidente Manuel Prado dispuso que el afo 1942
se dedicara a conmemorar el |V Centenario del Descubrimiento del Rio-Amazonas, buscando
ademas, ‘dar a conocer al ptblico en general el valor geogréfico e historico y las
perspectivas futuras de esa rica regidn del pais™4. Para cerrar las actividades de tal fecha, se
realizé en Lima la Exposicién Amazonica de junio a noviembre de 1943.

En los diferentes pabellones, construidos para el caso, se mostraron diversos aspectos
del esfuerzo realizado por el Per(i en la Amazonia desde el siglo XVI para “civilizarla y
poblarla”, segin las palabras del Dr. Radl Porras Barrenechea, Secretario General del
evento?s,

La exposicidén marcd el fin de una etapa de vanos esfuerzos del Estado por el
acercamiento a la region, y sefialé el inicio de mayores logros. Constituyd ademas un suceso
para los limefios, quienes pudieron observar diferentes aspectos de la historia y de los
habitantes de la regién motivo del conflicto fronterizo parcialmente resuelto hacfa entonces.

Dentro del marco de este evento se convoecd un concurso de pintura sobre motivos

amazdnicos para exhibirse en el pabellon de Bellas Artes. Participaron importantes y

23 NAYARROC CAUPER, Luis. Pintores de o Amazonia Pervenc. Lima, Editorial Cosmos, 1975; p. 85.
2 Fye realizada en el bosque San Felipe de la Av. Salaverry comprendia los pabellones de as Misiones, Pabellén Histérico,
Pabellén de Industria y trabaio, Pabellén de los institutos Armados y Pabellén de Bellas Artes. "Hoy se realizara la

nauguracion de lo exposicién amazénica”; en Ef Comercia, 1 de junio de 1943; p. 3.
25 wDiseurso del Dr. Radl Perras Barrenechea en la inauguracion de lo Exposicién Amazénica™; en £ Comercio, 2 de junio de

1943; p. 5
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reconocidos pintores del momento asi como jovenes revelaciones; algunos fueron: Juan
Manuel Ugarte Eléspuru, Sérvulo Gutiérrez, Carlos Quispez Asin, Sabino Springett, entre
otros?®. El primer premio ex aequo(sic). fue compartido por Sérvulo Gutiérrez y Juan
Manuel Ugarte Eléspuru: “[...] al primero por su cuadro titulado “Amazona”™, N2 6, y al
segundo por su cuadro titulado “Muchacha indigena”, N2 44, tomandose también en
consideracion el esfuerzo que representa su mural portatil al fresco titulado “Indio boga ",

N® 33. El segundo premio fue otorgadc a Sabino Springett, por su cuadro titulado
“Pescador™, N2 9 [...]"%".

1.2.3 El tema amazdnico en la pintura

La obra pictérica de la primera generacion de pintores descendientes de inmigrantes
aparecida en Iquitos en la segunda v la tercera décacas del siglo XX, que ha sido muy poco
estudiada, tenia entre sus temas de composicidn el propio entorno amazdénico. Uno de los
integrantes fue Manuel Bernuy Ortiz, con una pintura que giraba“en torno a motivos
amazonicos e incaicos; radico en lquitos desde la segunda década del siglo XX, por treinta Y
ocho afhos. José Sabogal, en entrevista concedida a £/ £co comenta:

o - . -
ace muchos affos que conozco a Manuel Bernuy Ortiz, cuyas condiciones
personales son del todo relevantes v veo que en la actualidad desarrolla una
actividad asombrosa, debiendo considerdrsele como el pintor amazénico™,

Victor Morey Pefia, destacado dibujante, caricaturista, poeta, escritor y pintor
autodidacta, logré exponer su obra pictérica —centrada especialmente en asuntos selvaticos
e incaicos— tanto en Lima come en otras ciudades sudamericanas. Descendiente de los
primeros inmigrantes fue Américo Pinasco quien es el dnico pintor del grupo con
formacién académica. Permanecié catorce afios en [talia y estudié pintura en la Academia
de la ciudad de Urbino. Plasmé las costumbres tipicas de su regién segin la tendencia

impresionista.  Expuso algunas veces en Belém do Parad y en una ocasién con Calvo de

Araujo en lquitos.

* "Paseando la exposicion amazdnica®; en Ef Comercio, 2 de junio de 1943; p. 3, 5.

¥ “Acta del jurado del i icid Snica” ]
% NAVARRO. Op, cits :3”55;.“0 de pinture de la exposicién amazénica"; en Ef Comercio, Lima, 1 de enero de 1943, p.5.
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En el medio pictorico limefio, las manifestaciones relacionadas con motivos
amazoénicos no eran usuales antes de que Calvo de Araujo apareciera en la escena. la
preocupacion del movimiento indigenista por encontrar una tendencia pictérica identificada
con lo nacional, llevé a la mayor parte de sus integrantes —José Sabogal, Julia Codesido,
Camilo Btas y Camino Brent— a incursicnar en esa teméatica. José Sabogal (1888-1957).
propulsor y principal representante, presentd por primera vez en la Sociedad Filarmonica
(1937), seis Sleos de dicho tema producto de sus impresiones recogidas en reciente viaje por

la selva. Carlos Raygada en £/ Comercio, recalct la temética novedosa:

£5 la primera vez que ésta regidn viene a constituir tema pictdrico de
importancia [...] Sabogal a manera heroica de los descubridores de regiones
jenoradas, ha clavado su pincel y su paleta en ese suelo ubérrimo como
bandera multicolor que desde ahora flamea triunfante mostrdndonos otra

gama inextinguible de bellezas®,

En telas tituladas: Victoria Regia, Canoas, Mujeres del Amazonas. entre otras,

representa paisajes y personajes de la amazonia. Raygada describe asi estas pinturas:

Ligeras de parios las indias amazdnicas de esta muestra portan todas cdntaros
sobriamente decorados o se deslizan silenciosamente-sobre las aguas del rio

inmenso. que se tife de sol lardecino, conduciendo sus fragiles canoas af

impulso eficaz de tipicas palas |.. 3.

Es probable que Calvo de Araujo viera estas obras pues conocia al maestro desde su
breve paso por la Escuela de Bellas Artes, dos afios antes de la muestra presentada por aquel.
En 1935 Sabogal habia manifestado mas que su descontento ante ia negativa de Calvo por
continuar sus estudios en la escuela que dirigia, por tanto ambos artistas se conocian ya en
aguellos afios y es posible suponer que también haya existido algin intercambio de
influencias relacionadas con la temitica en cuestion.

los indigenistas abordan la temdtica de selva buscando lograr una pintura con
representacion nacional, segin su interés fundamental, mas su perspectiva es fordnea y el
terna adguiere en sus obras un matiz exotico.

Distinto ers el caso de Macedonio de la Torre (1893-1982), pintor formado en
Alemania, Bélgica, Francia e ltalia guien desarroild el paisaje como género.predominante
dentro de su produccion que incluye costa, sierra y selva. Aungue su obra se caracteriza por

presentar, segin Juan Rios, ‘imdgenes de una realidad no objetiva, visiones mnisteriosas y

% RAYGADA, Carles. “Lo exposicion Sabogal®; en Fl Comercio, 21 de noviembre de 1937; p. V.
30 fhidenm.
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alucinantes al borde del delirio™'. Teodoro Nufiez Ureta comparte también esta idea: ‘Las
selvas de Macedonio no son transposiciones determinadas ni realistas de un lugar, son
visiones de la esencia alucinante y febril de lo selvatico™ 2. Su obra se puede considerar
como antecedente del tratamiento del tema pero con una éptica abstracta,

-La amplia participacién en el concurso de motivos amazdnicos organizado como
parte de “La Exposicidn Amazénica” en 1943 —después de las primeras individuales de Calvo
de Araujo en Lima-, deben haber contribuido a afianzar en el artista los asuntos de su
regién.

3 g ;
RIQS, Juan E. Lo Pintura Contempordnea en ef Perd. Lima, Cultura Antdrtica, 1946; p. 49.

UNEZ URETA, eodoro intu C i -
) ) ; " P
92 NN I ' Pint I'G'. onremparanea Segunda Parte (]920 960). Coleccidn Arte y lesoras el ery. ma,
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capitulo 2

César Calvo de Arauyo,
el Pmtor d¢ La Selva

2.1 Vida de César Calve de Araujo

2.1.1 Primeros afios en Yurimaguas

Segln version del propio pintor, nacid durante la travesia que realizaban sus padres Rafael
Calvo Sotomayor, peruano de origen espafiol, y Maria José de Araujo, brasilefia®, hacia
tierras amazdnicas. Atraidos por la selva como muchos inmigrantes provenientes de diversas
partes del Perd y def mundo, se establecieron en Yurimaguas®** donde registraron a su quinfo
hijo, el afio 1910, en pleno apogeo cauchero. Esa pequefia localidad de reducida poblacién,
mayormente nativa, era importante puerto de acceso hacia la selva baja y punto final de la
via terrestre que partia de Pacasmayo®. Transcurrié su infancia ahi y tuvo contacto con
comunidades aborigenes en incursiones a los bosques; asi lo refiere en el siguiente

fragmento:

33 SORIANG NARVAEZ VDA. DE CALVG, Graciela. Entrevista personal, Chadlacayo, 10 de febrero de 20072.

* Ubicado o orillas del rie Huallaga, fundado por el jesvita Samuel Fritz (a principios del siglo XVIII}) quien, huyendo de la
persecucion porfuguesa, establecié la reduccién de indios llamada Nuestra Sefiora de las Mieves de Yurimaguas. Durante lo
épaca de las misianes, mantuvo una poblacion entre 300 y 400 habitantes. Ver: VILLAREIO, Avencio. Asf es fa Selve.
Iquites, Publicaciones CETA, 1979; p. 321.

%3 Sobre vigs de acceso tarrestre o la amazonia ver: GARCIA JORDAN. Op. dty p. 177.



[...] Recuerdo que cuando yo era nifio y acompafaba a mi padre en sus
viajes por los diferentes rios de la Selva Amazdnica, me detenia en las tribus
salvajes, en las que encontraba obras de arte, tales como cerdmicas, tgjidos.
flechas y arcos labrados primorosamentel...] Veces hubo en las que deseaba
quedarme con los salvajes y no continuar con mi “vigio”, atraido por el
- mensaje artfstico de esos hermanos nuestros con quienes prontamente hacia
amistad, a fin de conocerlos y entenderlos mejor, auscultdndolos més
intimamente para saber cémo eran, quienes eran. Y con ellos, a su contacto,
nacié en mf la inclinacion por la pintura. Primero se suscité en mi la
admiracién por dichas obras, luego el deseo de imitarias, de dibujar, ae pintar.
Mis viajes se repetian y los dias que pasaban en tan gratisima compania
los aprovechaba pintarrajeando objetos de arcilla, con tinta y tierra de colores

gue rmis amigos conseguian en el bosque®.

Durante los afios veinte, cuando en toda la regidn se sufrié una grave crisis
econdmica debido a la caida del caucho, la familia se trasladd a Iquitos, ciudad por entonces
convulsionada debido al enfrentamiento de los grupos de poder conocidos como “La Liga
Loretana” —que representaba a los nacidos en la regién— y “la Cueva” -formada por

funcionarios pablicos del gobierno central- y debido también al levantamiento del capitan

Cervantes, suceso ya mencionado. s

2.1.2 Formacidn artistica

lquitos, la ciudad mas préspera de la zona, le proporcionaria otros estimulos artisticos. Ahi
tomo sus primeras clases de dibujo y pintura con el (nico maestro a quien reconocié como
tal, el pintor y escultor Tito Pinedo Lazo, quien habia tenido como maestro a Eugenio
Espinar, pintor formado en una escuela de Bellas Artes. Aunque no existen mayores datos
sobre su entorno cercano en los afos de su adolescencia y primera juventud, es posible que
tuviera contacto con otros pintores del lugar, la mayor parte hijos de inmigrantes.

En 1927 sucedié un acontecimiento importante para el pequefio grupo de artistas e
intelectuales cuando Mario de Andrade, poeta y critico de arte brasilefio® visita la ciudad y
se relaciona con algunos pintores locales. Esta figura resaltante de las artes plasticas de su

regién, autor de O movimiento modernista (1922), propugnaba la “estabilizacion de una

36 CALVO DE ARAUIO, César. “Unas arfistas extraardinarias™; en El Pueblo, 15 de noviembre de 1963; s/p.

3 ROSETTI B., Marta [y] Yone SOARES DE LIMA. Colegdo Maria de Andrade. Arfes Pldsticas. S&o Paule, Instituto de Estudios
Brasileros, Universidad de S&o Paulo, 1998; p. 307. Mario de Andrade y Oswalde de Andrade, dirigieron grupes de
intelectuales cuyos objetivos consistian en “valorizar pldstica y literalmente los diversos aspectos de la vida brasilefia". Ver:
Vicente Gesvalda. “Arte en Brasil", en Enciclopedia defl Arte en América. Buenos Aires, Bibliografico Ameba, 1968; p. 214.
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conciencia creadora nacional”, segin lorge A. Manrique®. Prueba del contacto que
establecid Andrade con pintores en Iquitos es la acuarela realizada por Victor Morey que
forma parte de su coleccién. Asi como Morey, es posible que César Calvo haya conocido al
intelectual brasilefio y sus ideas.

Hacia 1928 vya recibfa encargos de amigos y personalidades de la ciudad
demostrando agilidad en el retrato a carbén y en la pintura al éleo debido a lo cual, el
prefecto del departamento Temistocles Molina Derteano (1925-1930), llegd a ofrecerle una
beca de estudios en la Escuela de Bellas Artes de Lima, propuesta que fue rechazada por sus
padres debido a la juventud del pintor®.

Poco después, dejando a su regién sumida en el conflicto fronterizo con Colombia,
viajé a Lima solo y sin recursos econdmicos. En Lima encontrd también una situacion
politica convulsionada por la sublevacién y asuncién al poder del general Luis M. Sinchez
Cerro. Ante estos dltimos hechos surge la interrogante: ipor qué decidié marchar a Lima y
no a Manaus o Belém do Pard como otros de su tiempo? A las inquietudes propias de su
personalidad errante, imposibles de escudrifiar, se suma el sentimiento de identidad con su
pais, reforzado por los constantes enfrentamientos fronterizos; ello_fye, probablemente, la
causa de su opcién por una vida en Lima y no en Brasil donde tenia vinculaciones

socioecondmicas y familiares.

4 Escuela Macional de Bellas Artes

Después de afrontar dificiles afios en Lima, donde hubo de realizar una serie de oficios para
sobrevivir, se presentd en 1935 la segunda oportunidad para ingresar a la Escuela de Bellas
Artes a la que asistié brevemente. Segiin informe de la Escuela Nacional Superior de Bellas
Artes del Perdi (ENSABAP), en sus archivos se encuentra una Gnica matricula en el curso de
dibujo del afio 1935 y no se registran matriculas en otras asignaturas ni afios®. Esta vez, sus
estudios se frustrarian por decisidn propia, al no sentirse a guste con la plana docente que le
inculcaba a seguir la tendencia de la Escuela, centrada en revalorar la imagen del hombre
andino. Por entonces, la ENBA estaba dirigida por el maestro José Sabogal, quien ~molesto

ante la negativa del artista de continuar sus estudios— le auguré poca fortuna en la pintura.

38 :M:ANRIQUE, Jorge Alberto. “ildentidad o Modernidad?’. Damidn Bayon (relator), en América Lafing en sus artes. 7°. Ed.
México, Unesco, Siglo veintiuno editores, 1989; p. 29

¥ NAYARRO. Op. cit.; p. 87.

4C AJALCRINA, Clarlza. Oficio N° 019-2002-SG-ENSABAP, Limg, 11 de febrero de 2002.
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Pero, Calvo de Araujo no fue el Gnico que cuestiond la ensefianza en la ENBA, sino’
que, como sefiala el critico del arte A. Castrillon:  “[...] desde los primeros afios de la

direccion de Sabogal se dejé sentir entre los jovenes ingresantes del afio 33 un malestar que

se encarna en las criticas de Luis Ferndndez Prada, uno de los principales “detractores de la -

estética sabogalina™. Los reclamos se centraban en “la falta de libertad que experimentan

+ a2 . - » - ’ 3 “42 )
los jovenes aprendices, cuyo maestro [Sabogal] imprime sus ideas vernaculas™:2.

5. César Calvo de Araujo retratando a nifia; ¢, 1940. Fotograffa b/n del dlbum del artista.

2.1.3 Calvo de Araujo “El pintor de la selva”

En 1936 contrajo matrimonio con la joven violinista Graciela Soriano Narvéez de cuya
unién nacerian Elba, César, Nanya y Guillermo; afios después, producto de otras relaciones
sentimentales nacerian lgor y Tamara, lvan, Angel, Rocio y Tatiana.

Segtn Graciela Soriano, el afio de su matrimonio, Calvo de Araujo retocaba fotos en un
estudio, labor que continué al parecer, toda la década siguiente pues en 1946 se le ubica
dirigiendo la Galeria Artistica Foto Brasil. Aquellos afios fueron fecundos debido a una

abundante produccién pictérica que expuso en muestras individuales vy colectivas con

41 CASTRILLON VIZCARRA, Alfonso. Los Independientes. Distancias y onfaganismos en la pldstico peruana de los afios 37 of 47.

Lima, Cataloga exposicisn ICPNA, 2001; p. §9.
42 fhidem.
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pintores reconocidos. Su primera participacién fue con Los Independientes en diciembre de
1940 en la que incluyd siete obras, seglin el catdlogo son —a excepcion de un retrato del
Presidente Manuel Prado- paisajes y escenas costumbristas de la amazonia: Aguajal?,
(Iquitos), Papayal {lquitos), Canoeros (Rio Pastaza), la Humisa (Iquitos), Pushando (Rio
Amazonas), Orco}hpa—Rumu (Muyuy-lquitos) y Sinfonia en violeta. Esta segunda muestra de
los independientes reunfa a un ‘grupo ecléctico de diferentes tendencias"* que no
comulgaba con la tendencia impartida desde la Escuela de Bellas Artes.

En febrero de 1941 se lleva a cabo su primera individuat en Lima, en el local de la
Asociacion Nacional de Escritores, Artistas e Intelectuales del Perti, denominada Motivos de
la Selva Amazdnica. Presentd entonces sesenta dleos, algunos con los siguientes titulos:
Tarrafeando, Charapeando, Bucilando, Pushando y Lloviendo. Llos lienzos mostraban
animales de la region (serpientes y tortugas), asi como los caracteristicos paisajes y habitantes
{cazadores, pescadores y caucheros) en faenas cotidianas. Las notas de prensa de diferentes
diarios revelan el interés que la muestra causd debido a la temética no difundida en el medio
artistico limefio. El periodista Jorge Augusto Jiménez comenta:

Por ptimera vez el ambiente artistico de la capital recibe el mds completo y
acabado menssje pictdrico de la selva. Se debe este acontecimiento al dgil
pincel de un joven artista loretanc®,

Luego recalca:

£n suma, la “Exposicion de Motivos de la Selva Amazdnica™ de César Calvo,
tiene en estos momentos de tanteo y de dubitacionss, un hondo sentido de
afirmacidn peruanista, cuya originalidad se afinca en la sencillez, autenticidad
y profundo amor a la tierra, amor humano, porque Calvo a través de sus
cuadros humaniza la Selva torndndola acogedora y amable. Ha hecho una
obra lograda con verdadero acierfo artistico y sugerente captacion
costumbrista,

Por su parte Miguel Cavero Eglsquiza sefiala:

Todos ellos desticanse por su sinceridad, sinceridad agigantada por el deseo
de hacer conocer esa tierra de jugoso sabor. Porque en esta exposicion, se
descubre como linea esencial un incomparable propdsito divulgadors,

43 Muchos de los fitulos de las obras son términes del habia regional y nombres locales de arboles y plantas incluidos en el
glosario. Apéndice 3.

4 CASTRILLON. Op. cit,; p. 22

3 JIMENEZ, Jorge Augusto. “La exposicién de César Calvo de La Prensa de Lima {3 de marzo de 1941)"; en Fl Fco, 22 de
marzo de 1941; s/p.

46 CAYERC-EGUSQUIZA, Miguel. "Meotivos de la selva amazénica”; en El Feo, 28 de marzo de 1941,
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El mismo afio volvid a lquitos, después de un largo periodo, donde presentd su
primera individual local en el marco de la conmemoracién del cuarto Centenario del
Descubrimiento del rio Amazonas. A partir de entonces, y obligado por la necesidad de
nutrirse de iméagenes para trasladarlas a sus lienzos, vuelve frecuenternente para recorrer, en
viajes cortos y repentinos, los parajes amazonicos. ' ‘

En los salones limefios del Aero Club, inaugurd su segunda individual (octubre 1942),
esta vez dedicada al Presidente Manuel Prado. La prensa concedid extensos cormentarios a
la obra que comprendia cuarenta y siete lienzos de motivos selvaticos. Algunas son:

Camino hacia la luz, Hayunan, Morona Cocha, Cuando alguien flega y Tarraferos. José

Wagner, de La Prensa, sefiala:
Todos sus cuadros estdn aunados de una sola idea, la de dar expresion a su
mismo carifio por las cosas de aquel mundo grandioso y envuelto en
misterios que es la selva [...] él busca sus motivos en la belleza comin y
permanente de Ia selva, en la verdad permanente, lejos de lo excepcionaltl.

El notable y exigente Carlos Raygada de £/ Comercio comentd los lienzos Morona

4

Cocha y Cuando alguien llega: _
En ambas hay un afortunado alarde de per;pecrfva'aérea y de gracia en la
composicion [...] Por el colorido, fino y transparente asf como por la factura
de un aspecto primitivo bien espontdneo, ambas telas son ejemplos de
talento artistico, cualidad que se evidencia fambién en otros cuadros, como
esa visidn brumosa del amanecer en lquitos, “Tarraferos™, N° 15 cuya
realizacion acusa gran habilidad para eludir el aspecto semifotogrdfico
impuesto por una intencidn demasiado objetiva ... &,

En la misma nota, Raygada resalta el valor de cronica documental del realismo
temético, que el artista no lograba dominar plenamente, pero que podria alcanzar

desarrollando su capacidad interpretativa. El éxito conseguido conviriié a esta muestra en,

la mas importante de este perfodo inicial.

* Brasil

Hacia fines del afo 1943, obtuvo facilidades para viajar a Brasil, segun el historiador
Navarro Cauper. Aungue este dato no ha sido corroborado por otra fuente se han podido

recoger comentarios de la prensa local. La tematica regional de la primera de las dos

47 WAGNER, José. “Exposicién de Pinturas de la Selva"; en Lo Prensa, 18 de octubre de 1942; p. 10.
48 RAYGADA, Corlos. “Exposicién Calvo de Aravjo. De El Comercio”; en El Eco, 11 de noviembre de 1942; p. 2.
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muestras presentadas en Belém do Para, en noviembre de ese afio, llamd la atencion de la
prensa escrita que llegd a considerar a Calvo de Araujo ‘$in duda, el primer pintor
amazdnico, en el verdadero sentido de la expresién que el Brasil conoce™, comentario
referido a Oleos titulados Cwando alguien llega, Viene la lluvia, Mujeres con cantaros y
Fecundidad Amazonica. En la segunda muestra (1944) expuso retratos de personajes de la
regién que también resultd exitosa, y, hacla mediados del mismo afio, se dirigié a Rio de
Janeiro donde presentd, en la sala de la Asociacion Brasilefia de Imprenta, 68 paisajes vy
algunos retratos.

En aquel pais, la atencién del mundo artistico se concentraba en Candido Portinari
(1901-1962), pintor influenciado por corrientes europeas pero interesado en la exploracion
de los asuntos propios de su pafs. A pesar de que la permanencia de Calvo de Araujo en Rio
fue corta, debe haber recorrido las galerfas y museos de la ciudad y acaso observar las obras
de los artistas del momento.

En Ameérica Latina aquellos eran afios de efervescencia artistica, seglin el historiador
del arte Jorge Manrique: “lo que estaba sucediendo en América Latina [antes de 1950] era

principalmente un redescubrimiento de valores propios™se,

. Entorno social

Al finalizar la década del 40 viaj6 a los Estados Unidos de Norteamérica en misién cultural y
por encargo del gobierno, tal mérito lo halla siendo un pintor popular, reconocido por el
publico y la prensa que publica notas como la siguiente de la revista Excelsior

Calvo ha sido en abril ef artista mds popular. Sus amigos le ofrecieron un
cocktail en el local de la Asociacién Nacional de Periodistas. Fi doctor Luis
Enrigue Galvdn publicd en "Fl Comercio™ un encendido elogio del arte de
!f"‘ffe agonico pintor de la selva, "la Crénica” le dedicd una extensa nota
informativa, anunciando su préximo viaje a Nueva York. Pablo de
Madalengoitia, el ameno glosador de asunfos estéticos en las columnas de
19497, escribid una fugaz impresion de la vida de Calvo, de sus anécdotas y
sus tendencias artisticas. En “Ya” lo presentaron en pleno ejercicio de la
vocacion, con su paleta y sus dleos de himeda fronda amazdénica, crométicos
y de vigorosa pldstica. “Democracia”, la publicacion polémica de Esteban
Favletich, abandond un momento la consideracién de los agrios problemas

49 Y. - P
Senﬁ;\io};Adr‘litjARDlé. Trc:du::;lon ;:Iel c;r:gtnql de autor anénime: "E', sem divida, o primeiro pintor amazonico, no verdadeiro
pressdo., que o Brosil conhece...". “Antes de ser-se artista & preci h i
Hiotrte o o e " & precise ser homem e sentir-se um pouco selvagem. A
paixenado pela Amozénia..."; en A Vanguardia, ¢ de did ;
% MANRIQUE, Jorge A. Op. cit,; p. 28. ¢ (6 o diciembre e 1943; 5/p-
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polfticos para enmarcar dentro de un novedoso comentario la version

impresa de un lienzo de Calvo.

Ademnds, su labor como retratista resulté bastante favorecida, segin se lee en la

misma revista:
£l anuncio del viaje a Nueva York parece haber despertado en nuestra
sociedad vivos deseos por continuar haciendo trabajar a Calvo en el mercado
de retratos. Cuando escribimos estas lineas, el artista estd semiperplejo,
obligado a continuar pintando y a la vez atender los pequefios y multiples

detalles de toda partida®.

Una de las notas que anuncia e invita a reunién en su honor debido al proximo viaje

al pafs del norte®® proporciona datos con respecto al heterogéneo entorno de amistades que
frecuentaba entonces. En la lista de suscritos que invitan a la celebracién figuran pintores
como Tedfilo Allain, Ricardo Grau, Sérvulo Gutiérrez, los reconocidos escultores Luis Agurio,
Arterio Ocafia y la joven Cristina Géalvez. Resalta en este grupo de artistas pldsticos Manuel
Domingo Pantigoso (Arequipa, 190i-Lima, 1991)%* con quien mantiene cercana amistad,
desde inicios de la década. cuando este participd activamente en la_organizacién de los
salones de Independientes, en el segundo de los cuales intervino Ca‘lvo de Araujo. Ambos
realizan ademas varias muestras como la de 1946 en la galeria de la Sociedad de Bellas Artes
de Lima, donde el loretano expuso sus tradicionales paisajes amazdnicos, mientras que el

maestro arequipefio escenas andinas. la cercana e indisoluble amistad que surgid vy se

mantuvo a lo largo de sus vidas se extendio también a sus familias.

Juntos colaboraron comeo ilustradores (Calvo de Araujo con historias y mitos de la
selva) en Folklore (1942-1955), revista cuyo lema citado en la primera pégina de cada
ndrmero, reflejaba el pensamiento de un amplio sector de intelectuales: “Trabajamos por el
Perd. Nos interesa sobre todo los problemas peruanos y nuestra preocupacion incide en la
formacién de un gran sentido de peruanidad”. Colaborador y director de esta revista eran

los escritores Alejandro Manco Campos y Florentino Galvez Saavedra, respectivamente, y

también figuran en el listado de los participantes del evento.

51 RIMAC {Seuddnima). "César Calve de Aravje viaja o Estados Unidos"; en Revista Excelsior, Abril 1949; p. 18.

52 jbidem.

53 EL COMERCIO. “Cocktail en honor de César Calve de Arauje”; en El Comercio, Lima, 02 de abril de 1949; p. 6.

54 Pintor autedidacta. Después de viajar por Bolivia, Argenting, ¥ Uruguay expone en Lima en 1926 y 1927. Luego parte o
Europa y exhibe su obra en Paris ¥ Madrid y decore el Pobellén Feruano de {a Exposicién |beroomericana de Sevilla en

1929. Vuelto al Perti desarralla un vasto programa cultural en Arequipa, Cusco y Puna, fundando grupos y revistas.
CASTRILLON. Op. «if,; p. 21.
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En la reunidn por la partida del artista participa un considerable namero de
periodistas y escritores entre los cuales cabe mencionar al maestro loretano Francisco
lzquierdo Rios, autor de varias narraciones sobre la selva y de una compilacion de mitos,
leyendas y cuentos peruanos (1947) realizada con José Marfa Arguedas®®. Figuran también
el punefic Emilio Armaza escritor y periodista de La Prensa y E/ Comercio; €l arequipefio
Augusto Aguirre Morales editor de las revistas la fdea (1905) y Noticias (1912), Prisma,
Variedades, Mundialy otras; el ayacuchano Luis E. Galvén editor de la revista Quipus; Luis
Ferndndez Prada, los periodistas Jorge A. Jiménez, Miguel Cavero Egilsquiza v el escritor
socialista Esteban Pavietich, entre otros.

Asimismo, participa un particular grupo de poetas de origen andino formado por
Luis Nieto, premio de literatura en varias oportunidades; José Varallanos autor de £/ Aombre
del Ande que asesiné su esperanza (1928) y Emilio Védsquez autor de cinco poemarios
inspirados en el hombre y el paisaje andinos. De este grupo sin duda resalta el poeta
punefio Alejandro Peralta (1899-1973) autor de Ande (1926) v £/ Kollac (1934) hermano del
no menos ilustre Arturo, conocido con el pseuddnimo de Gamaliel Churata, autor de £/ pez
de oro (1957). Ambos hermanos lideraron el movimiento Orkopata, grupo de intelectuales
vanguardistas, y publicaron el Boletin Titikaka (Puno, ]925-1936) revista adscrita a los
sectores de izquierda, de notable importancia para la literatura peruana cuya propuesta
intentaba “rescafar la tradicidn regional desde la perspectiva técnica (e incluso temética) que
proponia la estética vanguardista™®. Llama la atencién encontrar, entre los intelectuales
asistentes a la festividad, a varios colaboradores del Boletin Titikaka como José Varallanos,
Esteban Pavletich y Emilio Armaza; estos vinculos son de suma importancia para el estudio
de la infimamente conocida obra literaria de Calvo de Araujo y muestra claramente que el
circulo de amistades que frecuentaba estaba formado por intelectuales preocupados por
temas relativos a la propia identidad. Es posible que se haya relacionado con ellos a través
de su entrafable amigo Pantigoso quien ya habia realizado la ilustracién de Ande, poemario
de Peralta, décadas atras y quien, ademds, compartia con aquellos el mismo crigen sur
andino.

Por otra parte mantiene estrecho vinculo con intelectuales, artistas y pintores de su
regién, como César Lequerica Delgado, Manuel Llerena y Américo Pinasco con quien

expone (1947) bajo el auspicio de la Biblioteca Piblica de Loreto.

55
- TV:T(IEJSOCDEI;:INO’, jlberto. Enciclopedia llusirada def Perv. Lima, Peisa, 2001, Tomo 8; p. 1306
, n . . . . - . ’ y -
2000, p. ‘1);. ia. [ndigenismo de vanguordia en el Perd: un estudio scbre el Bofetin Titikake. Llima, Fondo Editorial PUCP,
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+ Estados Unidos de Norteamérica

El arribo a Nueva York (mayo, 1949) despertd interés en la prensa que cubrid las incidencias

del vizje y sus actividades mientras ejecuta retratos de personajes locales al mismo tiempo

que recorre galerias y museos.
Fl sefior Calvo se prepara a pintar aqui a varios dignatarios oficiales y esta
arreglando una exhibicion local de algunos de sus trabajos, aunque se prepara
para hacer una mds amplia, en noviembre proximo, en el Museo de Arte

Moderno de Nueva York®'.

Sitaracuy, Changanacuy, Buscadores de Pan'y Barbasco fueron algunas de las obras
expuestas en Bridgeport, Connecticut, primera exposicién en los Fstados Unidos. Entonces
Carrnen Péricas, de E/ Diario de Nueva York, ubico al artista al margen de la influencia de

cualquier tendencia y lo present6é como pintor de frescura y espontaneidad, despreocupado

por seguir corrienies © maestros destacando la autenticidad y su condicién de hombre de

selva cuando dice:
Para &/ no hay lsmos, su pintura es nueva, como su advenimiento. Su estilo
es propio, sin imitaciones. £s el creador de una pintura que podriamos llamar
“Del Amazonas”. Observamos sus lienzos y no encontramos parangon con
ningtin pintor de todas las épocas, no solamente en sus temas, sino también
en el manejo de las tintas, sobre todo en sus pinturas a espdtula. Sus telas
amazdnicas nos revelan los diferentes estados de dnimo del artista®.

Aungue estas pinturas no se han logrado ubicar, las notas perfodisticas proporcionan

descripciones de las mismas:
Muestra sus obras donde palpita con luz intima la vida sencilla y tremenda de
la sefva americana [...] Preferimos hacer notar su deleitacion por el agua, ya
retozando en las vasijas de barro en la cabeza altiva de fas cholitas
trabajadoras, ya derramando su escenario de plata en el mercado marino
poblado de pies desnudos y canoas frutales [...] Su Amazonas no es nunca la
imagen pavorosa de Rivera en su “Vordgine”, sino el verde recuerdo de su
nifiez aventurera, que sin alardes demagogicos cuajaba en el lienzo el sentido
social de los pueblos indigenas, lo mismo que el trazo psicoldgico que
ocultaban las facciones maduras en el crudo almanaque de la existencia
selvética. Del retrato vigoroso del cholo indomable salté Calvo de Araujo al
Sleo fino, donde la dama peruana lucia coqueta sus encajes sobre la piel

morena®.

57 MAY, Jane E. "Un ortista de la selva peruana prepara und exhibicién en Bridgeport. De Ff diario de Nueva York™; en Ef

Oriente, 25 de agasio de 1949; s/p.

38 PARICAS, Carmen. “Calve de Aroujo exhibe en Bridgeport, Conn.
diciembre de 1949; s/p.

59 VIDAL, ©. R. "César Calva de Araujo, el pintor dei
Eca, 31 de enero de 1951;5/p.

De El Diario de Nueva York; en Ei Comercio, 22 de

amazonas de El Diario de Nueva York (23 de enero de 1951}"; en £l
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+ Colombia

Luego de permanecer dos afios en los Estados Unidos, partié hacia Colombia. Se ha
documentado su presencia en Medellin desde 1952, alli ejecutd retratos y pinturas que
alcanzaron importantes cofri_zaciones y llegd a ser honrado con el encargo de retratar a Maria
E. Rojas Correa, hija del entonces Presidente de ese pais, Un articulo de £ Correo de
Medellin, comenta:

Las principales damas de nuestro alto mundo social se hacen pintar]...] Pese
a que hace sdlo unas pocas semanas que Calvo de Araujo se encuentra en la
capital de Antioquia, su pintura ha hecho verdadero furor y sus cuadros han
adquirido elevadisimas cotizaciones. las principales damas de nuestro alto
mundo social han sido pintadas por Calvo de Araujo, o han contratado iz
confeccion de su retrato...5°.

En la sala Renddn del Museo de Zea (1955) presentd sesenta y dos obras: entre los
comentarios de la prensa destacé el aparecido en £/ Colombiano: ‘

[...] Magnificos retratos de caballeros y damas de la sociedad medeliinense,
asi como muchos cuadros inspirados en temas de la selva amazdnica, como
Maderos y Sol, Ropa mojada, Danza, Maderos y bariistas y otros. En la
mayoria de sus obras predomina un colorido deslurmbrante [...]¢8

Por esos afios viajo constantemente residiendo entre Medellin, Bogota e lquitos
ciudad en donde presentd una individual {1953) y elabord algunos dleos para el Hotel de

Turistas entonces recién inaugurado.

+ Retorno a Lima

A mediados de 1957 volvié a nuestra capital, en donde se habian realizado exposiciones
pictoricas de diferentes tendencias de vanguardia vy, el abstracto empezaba a captar la
atencion de la escena plastica. Fernando de Szyszlo habia expuesto en 1951, por vez
primera, su pintura abstracta y le siguieron varias muestras de distintas corrientes de
vanguardia produciendo en el medio local una confrontacidn de estilos en donde ia

abstraccion se convirtid en “motivo de indagaciones serias"é2.

80 EL CORREQ. “$6,000
. pagados per un cuadro d ve d j inc i
:\chen retars en H o s ;f)emem o WSSFCE?F’V-O e Aravje. Los princpales damas de nuestro alte munde social se
o iLCE’gL?MBIAL\IO. “Notas Culturales”; en Ef Colombiono, 11 de marza de 1955; 5/p.
. , Juan. “El arte en el siglo XX"; en Vicente Gesualdo, Enciclopedia del Arie en América. Buenos Ai Bibliografi
meba, 1969. Tomo Il; p. 356, ' ros Blbfogrefiee
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En esas circunstancias el retorno de Calvo de Araujo, al medio que lo viera surgir
como pintor de renombre, merecio relativa atencion por parte de la prensa escrita. Aun asi,
el espacio que se le concede lo aprovecha para comentar sus ideas con respecto a la funcion

de su obra:

Calvo de Araujo, coloca en segundo plano su profesion de pintor y muy en
tanto menciona el sentido social' que inspira su labor. Sus cuadros —dice~
estin orientados més que nada a exhibir la exhuberancia del paisaje
amazdnico, impresionante y magnifico, a dar a conocer la miseria del nativo

y el ‘desgarrante primitivismo de sus costumbres 2,

Asi, luego de un prolongado pericdo de viajes visitando y conociendo el arte de
diferentes ciudades del continente, reafirmé su opcidn por el paisaje y la pintura de
costumbres de su natal amazonia e, instalado nuevamente en Lima, se apurd en preparar la
individual del Aero Club que serfa una de las exposiciones mas completas del periodo de
madurez. Para entonces (julio de 1959), exhibié ochenta y cuatro bleos a espatula, entre
ellos se encontraba un original autorretrato, en el que se representéd como un anciano de 82
afos, y un singular Cristo de fa selva. Otras obras importantes mencionadas en las notas
periodisticas son: Despedida de Sol, Meditacion, Contra el sol, Peséador en Tahuampa,
Boca de luz, Bafio de Luna, Changanacuy®, Palos secos, Noche en la selva, Arboles que
mueren. Renaco, Liuvia en la selvay Muchacha del sombrero viejo.

En esa amplia muestra dejo advertir también dificultad para la autocritica y seleccion
de obras, caracteristica que habia sefalado Carlos Raygada en 1942, cuando comenta su
segunda individual:

[...] &l joven artista no se ha resuelto aun a I3 heroica e indispensable
decisién de someterse a una autocritica que le lleve a la seleccion necesaria,

no solo para equilibrar su obra sino también [...] para mantener el buen nivel
gue con muchos de esos mismos cuadros ha podido conseguirt®.

Los comentarios que merecié la obra expuesta fueron contradictorios, unos
resaltaron la originalidad y los logros alcanzados, mientras que otros cuestionaron la falta de

valores plasticos. Al respecto Fernando de la Presa anots:

En el Aero Club de Lima se inaugurd una amplia muestra de dleos del pintor
Calvo de Araujo, con motivos principalmente de la Selva Peruana. La

43 “Ley misién de mi pintura (dice César Calvo de Araujo) es mostrar la miseric del hombre amazonico”; en El Comercio, 5 de
abril de 1958; p. 4.

&4 flystracién N® 27,

85 |lystracion N° 40.

s RAYGADA. Cp. dt
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intencicn me parece fue la de hacer un documental de tan interesante region
geogrdfica y hacerlo sobre la base de cuadros pintados af dleo v trabajados
con espatula. El procedimiento es bueno, cualquiera jo es siempre que sirva
al fin propuesto. Personalmente, y para dejar constancia gréfica de algo, creo
preferible la fotografia en colores mejor que ningtn otro medio. Ahora que
sf se trata de aprovechar un Amedfo para sacar valores plésticos def mismo,
entonces la pintura es el camino. £n el caso actual no parece haber sido esa
la intencion o —cuando mencs- no son esos los resultados, a mi leal

entenders?.

6. Innugumc{ién, €. 1959, Fotografia b/del dlbum del artista.

$ Arequipa

Contrariado por la critica e insatisfecho con el resultado, trasladé la exposicién al Paraninfo
de la Universidad de San Agustin en Arequipa donde consiguié que Sombrero que se acaba,
Qtorio en el camino, Cacaotal, Delphinus, Platanal, Pescador en Yana-Cafio y Noche Luna se
vendieran muy bien cotizados. Debido a tal aceptacidn permanecié buen espacio de tiempo
en esa ciudad realizando diversas actividades. Una de las obras de mayor envergadura fue el
conjunto de retratos de la galerfa de personajes ilustres del Colegio de Abogados. Ademis,
encontrd los medios para publicar su novela Paiche (1963) que habia escrito veinte afios
antes y también se dio tiempo para escribir sobre arte en el diario £/ Pueblo y promecionar

actividades culturales.

[.-.]1 Vino hace unos afios a Arequipa, ha regresado y se ha quedado no
C{'eeirr?o; para siempre pero si por un tfempo largo. Su llegada a Arequipa ha
;fgmﬁcado un dindmico impulso a los pintores. Calvo no se ha limitado a
pintar relratos y procurar la mayor venta de cuadros, ha side un hombre

&7 “
DE LA PRESA, Fernande. “La selva de Calvo de Araujo”; en La Prensa, 11 de agosto de 1959; p. 17.
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preocupado en alentar 8 Olros artistas y colaborar activamente en todo fo

que fuera una expresion de cultura [...]5.

Asi como el retrato bien logrado, lo que el pueblo arequipefio valord en fa pintura

de Calvo de Araujo fue su profundo cardcter regionalista, razones que le procuraron acogida

y reconocimiento.

Quizé si en Arequipa mds que en Lima u otra ciudad de América haya sido

comprendida mejor la pintura del loretano. Si revisamos la obra artistica de
nuestros literatos y pintores aparece en plano superior siempre el paisaje, la
Naturaleza hecha primor o fuerzs panteista.  El arequipefio &s pues
profundamente terrigena... Su mensaje de la selva oriental hizo impaclo en el
corazén y la mente del arequiperio. Fue en la tierra del Misti donde se supo
apreciar las virtudes cardinales del artista y del hombre que en grado

superlativo se manifiesta en aquel®.

A pesar de la decepcidn que
experimenté, luego de lo poco exitosa que
resulté su exhibicién en Lima por lo que
decidié no volver a -eXponer en ciudades
grandes, continuaria viajando y exponiendo
tanto en el extranjero como en Lima. Segln
nota periodistica del The Miami News, en 1961
realizd dos exposiciones en Miami, aunque no
se tienen mayores detalles sobre fas mismas.

Hacia mediados de la década realizaria
dos individuales mas en Lima de poca fortuna.
En 1964, en la Galeria Vargas’®, presentd veinte
6leos donde resaltaba la figura femenina y. en

febrero del siguiente afio, en la Galeria Summa

Artis de Magdalena, llevaria a efecto la Gltima

7. César Calvo retratando a mujer . 1960,
Fotografia b/n del dlbum del artista.

exhibicion titulada “De dleos a espétula”™ con

cincuenta y cinco obras donde resaltaron los retratos de nativos amazdnicos. El minimo

interés de la prensa escrita por esas muestras se refleja en las escasas notas que las comentan.

14 de febrero de 1962; s/p.

68 “Pintara en Arequipa artista C. Caivo"; en El Pueblo,
ficios, 20 de diciembre de 1962; s/p.

59 NOTICIAS. “Calvo de Arauje friunfa en su exposicidn de primaverc”; en No
79 Ubicada entonces en Alcanfores 385, Miroflores.
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2.1.4 Retiro en la selva

Un hecho que Hlama la atencion en la vida de este magnifico representante de la pintura en
la amazonia es su decision por apartarse de las grandes ciudades para vivir internado en la
setva. Asi lo hizo, empenado en construir una granja de tipo cooperativo, al contacto de la
naturaleza y de los habitantes nativos del lugar. Se ubicaba junto a un pequefo aftuente del
rfo Utiquinia cerca de la ciudad de Pucallpa. Se establecid ahi probablemente a partir de
1965, junto con sus Gltimos hijos, Angel, lvédn, Tatiana y Rocio. De esa manera hizo reaiidad
la historia narrada en Paiche, o tal vez un suefio largamente afiorado. Tal inquietud la
manifestd a su regreso de los Estados Unidos:

[...]f. No z‘fene. r?paro: en afirmar que se “siente incomodo en I civilizacion” y
prefiere convivir con las tribus de la amazonia, captando sus costumbres y
necesidades, es el pintor César Calvo de Araujo™.

Poco tiempo después contrajo una enfermedad que lo postrd los Gitimos tres o
cuatro afios, hasta que sus hijos César e [gor lograron convencerle para su trasladado a Lima
donde fallecid, el 21 de octubre de 1970, luego de permanecer en varies hospitales buscando
cura para su mal. Sus restos fuercn sepultados en el Cementerio “El Angel” y se anuncié su
deceso tanto en algunos medios de prensa de Lima como de lquitos donde colocaron su
nombre a una de las vias mds extensas de la ciudad.

Marfa Elena Vargas™, obligada por una promesa y por el afecto de una sincera

ami iz& i
stad, organizd una retrospectiva (1978) en los salones de la Galeria Vargas, muestra que

fue escasamente difundida por la prensa.

2.2 Publicaciones sobre el pintor

Escasos son los estudios que tratan sobre César Calvo de Araujo; entre ellos predominan los
comentarios breves pero ninguno esta dedicado integramente a su vida y obra. En “Ensayo
Sobre la Pintura Peruana Contemporénea” (1942), uno de los textos mas antiguos donde se
encuentran algunas referencias, el pintor y critico Ratil M. Pereira lo ubica dentro del grupo

de pintcres “inci ié indt
p que “inciden también en el indigenismo™ al margen de la Escuela de Bellas Artes;

7) LA PRENSA, ™ oAl L. . .
La civilizacién es incdmoda dice el pintor Calve Arauie"; en Lo Prensa, 12 de octubre de 1957; p. 5
. iP5,

Maria Elena v 3 T f 1

arga allecié 2R inomente af 23 d
72 ‘ 8 .f t nfe a e actubre de 2003 uego de as de treinta afies de actividades
promoviends el arfe de |avenes valores de la plQE ica. | l
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y sefiala adernds, su “insistencia no muy afortunada” en la teméatica amazdnica’. Ante este
comentario. es necesario advertir que cuando el ensayo fue escrito, Calvo de Araujo era un
artista en formacion.

Por su lado Juan E. Rios lo sitGia dentro del grupo de “Indigenistas Independientes™.
Se refiere asi a los artistas desligados del grupo de José Sabogal pero que buscan también
“_inspiracién en los paisajes y asuntos nacionales™. Junto a Domingo Pantigoso los
considera miembros del grupo de pintores que “...han intentado, con menos acierto, el
motivo nacionalista”. Este comentario, es comprensible también, pues a la fecha de la
publicacién del texto (1946), Calvo de Araujo era joven, aunque en los afios 1941 y 1942
habia realizado ya dos exposiciones individuales en Lima con relativo éxito.

En Pintores de la Amazonia, Alfonso Navarro Cauper, historiador regional,
periodista y amigo personal del artista, trata sobre los mas importantes de Loreto: Victor
Morey Pefia, Américo Pinasco, Manuel Bernuy v Leopoldo Morey, grupo donde Calvo de
Araujo sobresale por los méritos alcanzados tanto en el Perti como en el extranjero. Es el
texto mas extenso y con mayores detalles por lo que ha resultado la base de la investigacion;
sin embargo, no sefiala muchas fechas importantes y tampoco cita las fuentes de su estudio’.
Refiere, entre otros datos, el temprano interés por la pintura, su corta permanencia en la
Escuela Nacional de Bellas Artes, las primeras exposiciones tanto en el Pertt como en el

extranjero y resalta su persistencia por el tema amazonico.

Mds tarde. César Calvo va a Estados Unidos. En Nueva York exhibe su arie y
/3 cotizacion de sus cuadros sube de valor. Alli continda exponiendo telas
alegéricas de la Amazonia Peruana con gran exito... Es bien recibido por la

critica’.

T. NGfez Ureta precisa importantes datos, lo incluye, junto con Gonzélez
“Apurimak”, Aquiles Ralli y Tedfilo Allain, dentro del grupo de pintores empefiados por
interpretar al Perd mestizo recogiendo efementos de la realidad nacional. Enmarca la obra
dentro del realismo figurativo y narrador y resalta también el empeno por colocar la
ternética amazodnica dentro de la pintura nacional hasta ser el Gnico que, con visién

concreta, representa las imagenes de la amazonia:

73 PEREYRA, Raoh Maria. “Ensayo schre la Pintura Peruana Contempordnea”; en £l Arquitecto Peruano, junio de 1942; s/p.
74 RIOS, Juan. La Pintura Confemperdnea en el Perd. Limg, Cultura Antértica, 1946; p. é4.

75 [bidem.
76 Navarro Cauper y el artista mantenicn correspondencia, prueba de ello son las cartas que forman parte del archive del

historiador legadeo o Javier Dévila Durand, poeto loretane.
77 NAVARRO CAUPER, Alfonsa, Op. cit; p. 35, 36,
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..un meritorio esfuerzo por incorporar a nuestra pinfura una zona poco
frecuentada y de la que los pintores que lo han hecho, han preferido ver o
sentir como un espedidculo decorativo o un infierno surrealista, mas no como
Calvo los ve: reales, sin literatura, con visidn directa, concreta y localizada, y
amor de hijo respetuoso y nostélgico’™®,

El pintor e historiador Humberto Morey Alejo, incluye a Calvo de Araujo en un
catdlogo de los més destacados pintores de la Amazonia peruana y proporciona un listado
cronologico de sus exposiciones tanto en el Perii como en el extranjero™. Constituye una
importante fuente, sin embargo, los datos que entrega resultan bastante limitados e incluso
algunos son errados, como la exposicion en lquitos del afio 1940, sobre la cual no se ha
encontrado evidencia.

En el catdlogo Tensiones Generacionales, Alfonso Castrillon, lo ubica en la
generacion del 37 con el grupo que revela interés por asuntos peruanos siguiendo la
tendencia de Sabogal pero que luego se distancia para optar por posiciones personales.

Los artistas pldsticos pertenecientes a esta generacion siguieron diversos
caminos, pero lo mds frecuentado es el de la figuracidn de raigambre peruana
como Camino Brent, Calvo Arsujo, Nufez Urefé;‘ qTeéﬁ/o Allain, Sabino
Springett, Alberto Ddvila, Carlos A. Castiflo, Andrés Zevallos.. ®

En el catélogo de la muestra “Los Independientes” realizada en la galerfa del ICPNA
de Miraflores de junio a julio de 2001 donde Castrillén incluyé dos paisajes, uno de ellos
fechado en 1944, sefiala que Calvo de Araujo es un pintor que merece un exhaustivo estudio

y. ademds, es “uno de los pocos pintores que se dedicé a plasmar en sus telas, siempre
figurativas, los personajes y las costumbres de la Amazonia peruana”®'.

Et Diccionario Histérico y Biogréfico del Perti de la Editorial Milta Batres®2, apenas le
dedica unas cuantas lineas, mientras que la Gltima edicién de la Fnciclopedia Hustrada del
Pery, de Alberto Tauro del Pino® ha incluido mayores datos con respecto a su anterior

edicién, sin embargo, muchos de ellos resultan errados.

:8 NUNEZ URETA, T. Op. oit.; p. 98.
9 N .
MOREY ALEJO, Humberte, Catdlogo de pintares de la Amazonio. Iquitos, AC-FICA; s/f. p. 21.

80 CASTRILLOM, Alfonsa. Tensi ! i ' i
Cortlom Gg[e;m . 2%n5gn:/sp(?enerucrona!es. Un acercamiento o las generaciones de arfistos pldsticos pervanos. Limag,
81 CASTRILLON, Alfonso. Op, cit.; p. 1467

82 EDITCRIAL MILLA BA ieei T L o -
Tomo l; p. 228, TRES. Diccionario Histérice y Biogrdfico del Perd. Sigla XV-XX. Lima, Editorial Milla Batres, 1984,

a3
TAURGC DEL PING, Alberto, Enciclopedia Hlustrada del Perd. Lima, Peise, 2001. Tome IIi; p. 446.
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La mayor cantidad del material recabado para el estudio se ha ubicadc en revistas y

periédicos como: £/ Eco de Iquitos, la Prensa, El Comercioy La Crdnica de Lima, y de otras

ciudades en el extranjero como Belen do Para y Rio de Janeiro, Medellin, Bogota, Nueva

York, entre otras®®. Algunos de los autores de las diversas notas periodisticas son José 5.

Wagner, Elvira Gardia y Garcia, Jorge Augusto Jiménez y Carlos Rasgada; éste Gltimo realiza
un analisis muy ltcido sobre el aspecto plastico de obras tempranas.

las pintﬁras exhibidas en las diferentes muestras ocasionaron diversos comentarios.
y resaltan los valores del pintor, Otros sin embargo, sefialan la escasez de los

s muy subjetivas que poco

Unos reconocen
mistos y otros més, se pierden en la retérica y en descripcione

aportan a la investigacién. Jorge Augusto Jiménez, quien siguid la trayectoria del pintor

desde sus primeras exposiciones, reconoce 1os valores del artista en obras presentadas en la

muestra de 1959 en Lima:

Gran parte de las telas tienen motivos de la selva, cuyos aspectos tan variados
v tan ricos en colorido han encontrado en la paleta de Calvo de Araujo su
més fino intérprete. Todos sus motivos son al aire libre, a plena luz, con sus
Jjuegos de tonos, contrastes de armonia vibrantes, unas. o delicadas, otras. 3in
dejarse obsesionar por la luz, como elemento dominante —tal como lo harfan
los impresionistas— Calvo de Araujo cuida mucho el dilajo, ateniéndose a los
efectos de la luz sobre las cosas. Pone esmero y prolijidad en su trabajo, casi
como deleitdbanse en hacerlo los renacentistas. Su afén dominante es hacer
arte verdadero, “como el de los museos”, nos ha dicho. Por eso, presenita sus
motivos con el color propio local, afirmdndose sélidamente como formas
rotundas bajo la luz. No aspira imitar a /a Naturaleza —ha dicho también—
“Mi afén —agrega— es organizar la hondura de mis ideas en armonia y en

ritmos de formas y colores®.

Fernando de la Presa, en cambio, cuestiona ios valores plasticos de muchas abras de

la misma exposicién, Sobre £/ Cristo Cholo, refiere:

César Calvo de Araujo pinta un Cristo en colocacién diferente, sobre fa Cruz,
a Jo usual e histdrico, eso nada importa, el artista es libre para interprefar a su

manera cualquier asunto. Lo malo es que en esta interpretacion de un Cristo

indigena los valores pldsticos no salen demasiado bien parados. Lo de la raza

de la Imagen es lo de menos. Ya Gauguin pintd magistralmente por cierto su
“Madona de Tahiti”, si ahora Calvo de Araujo hubiera hecho un Cristo

magistral todos estariamos conten tos8e.

34 Los periodicos son de distintos ofios, 1o mayor pdrte de 1940 a 1970 v los textos son de distinto valor. En ellos se

documenta ampliamente cada una de las exposiciones, tematica, titulos, etc.

85 LA, (JIMENEZ, lorge A.). "César Calvo de Arauje, pintor de la selva”; en Ef Comercio, 16 de mayo de 1959; p. 14.

8 DE LA PRESA, Fernando. “La selva de Calve de Arcujo”; en Lo Prensa, 11de julio de 1959; p. 17,
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La variedad de las opiniones vertidas, recogidas en un gran niimero de periddicos y
revistas. constituye importante fuente para el conocimiento de la produccién artistica det

pintor de la selva®’.

2.3 Produccién Artistica

Paralelamente a la pintura cultivd también, aunque en menor dimensién, la mdsica v la
literatura. Se trata de historias cortas recogidas de la tradicién popular y mitos de la selva
donde se observa permanente interés por difundir distintos aspectos del mundo amazdnico
Algunos de ellos publicados en la revista Folklore son La Punga, FI Puca Bugeo y El Shiruy; se
caracterizan por el uso de modismos y el tipico modo del habla regional. |

Paiche®™® nombre de uno de los peces imprescindibles en la dieta de la regién, es el
titulo de la dnica novela conocida. Como ya se ha mencionado, fue escrita hacia los
primeros afios de la década del cuarenta y publicada en Arequipa en 1963. Narra las
vicisitudes por las que atraviesa un grupo de campesinos (blancos, mestizos y nativos) para
construir una granja en la ribera de un ric amazonico. Tras arduo trabajo se logra dominar
el agreste medio y la granja crece en produccién y en pobladores que llegan desde distintos
lugares atraidos por la prosperidad del trabajo colectivo; sin embargo, esta bonanza no
duraria debido a que el gobierno adjudica ese territorio a nuevos duefios. Ante tal
atropello, los trabajadores v legitimos propietarios se ven forzados a abandonar el lugar

| En esta novela Calvo de Araujo mostraba, la dificil subsistencia de las comunidades

nativas frente al avance del desarrollo occidental que ocupaba sus territorios restringiendo
sus posibilidades de vida. Asume una posicién critica cuando denuncia el abuso en contra de
los lugarefios, la desordenada explotacién de los recursos naturales, el mal gobierno vy las
leyes; ante ello, propone alternativas para el mejor aprovechamiento de los recursos sin
destruir et medio ambiente.

Las composiciones musicales han sido menos difundidas. Se sabe que junto al

maestro g9 iz& i
Orlando Cetraro® realizé varias obras para instrumentos populares de la regién

€ En L
el apéndice & se i ipc
P e incluyen transcripclones de algunas notas periodisticas que comentan sus pinturas

88 | g s s
L SE'gUHdC! ediciél
de esta novela €35 prepa ada en es morm Q! OF T e o encarg
H Qs [s] d e
! | enios P empresda | sterd rgada d |

99 El moestro Q
rlando Cetraro, masi 4
, mUsico notable descendie irali P . .
notable prestigic. nte de iralionos, dirigié una agrupacién musical con la que cleanzd
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pero, al parecer, nunca fueron publicadas y s6lo sonaron en sus exposiciones pictoricas. Tras

la muerte de Cetraro acaecida hace varios afos, se desconoce su actual paradero.

La pintura de Calvo de Araujo no se inscribe totalmente al ¢leo sobre lienzo, objeto

principal del presente estudio, sino que apuesta también por la pintura mural de variada

temética aunque en limitado numero. En el ibside de la iglesia matriz de la ciudad de

lquitos aln se observa el triptico (c. 1949) que tiene como imagen central a fa Virgen con el

y luminoso rostro, donde las figuras se disponen sobre un paisaje
argen derecha del rio Amazonas.

nifio, de delicado trazo

selvético en el que se avista la ciudad de lquitos desde lam

De tema histérico son los dos frescos ubicados en la Sala Castilla, auditorio del

antiguo edificio de la Municipalidad de lquitos (Museo Municipal) que hoy dia se hallan
bastante repintados y en mal estado. Ambos fueron elaborados en 1964 en el marco de las
festividades por el centenario de la fundacion de la ciudad. Los temas de los murales —de

4 m. de ancho por 2.5 m. de alto— son acontecimientos importantes de la historia de la

y de la region. En el denominado Fundacion de la ciudad de Iquitos, se observa un
o con viviendas risticas de madera y techo de

Representa la llegada

ciudad
paisaje panoramico donde un poblado tipic

hojas se ubica a orillas de gran rio por el que navegan dos buques.

(1864) de los vapores enviados por ol Presidente Ramon Castilla para instalar el apostadero

fluvial, hecho que significd el inicio del desarrollo de la ciudad. En Descubrimiento del Rio

Amazonas resalta, en plano central, un grupo de hombres ataviados a la usanza del siglo XV

desembarcando en puerto; desde el primer plano son observados por indigena apenas

perceptible entre la abundante vegetacion que enmarca la escena. Se tratarfa de la

expedicién de Francisco de Orellana guien descubrid el rio Amazonas en 1542,

Se sabe también de otro mural denominado £/ ballet de los aguajes (1952), ubicadc

en la casa de lvan Restrepo en Medellin, Colombia. Este de caracter decorativo, media 5 m.

de ancho por 2 m. de alto, representaba —& solicitud del propietario— bailarinas de ballet en

un paisaje tupido por palmeras de aguaje, comin especie de la regién. La prensa local

comento extensamente esta pintura destacando la calidad del dibujo, la compaosicion y su

elevado costo®C,

%0 "Ly personalidad de un pinfor o dos cuadros en uno solo”; en El Carreo, 20 de enere de 1952; s/p.
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2.3.1 Pintura de caballete

Debido a la considerable cantidad de éleos sobre lienzo se puede afirmar que esa actividad
predominé sobre {a literatura, la mdsica y la pintura mural. Los catdlogos de las muestras y
la referencia de la prensa escrita dan cuenta de una produccién que alcanza a mas de 400
pinturas, cuyos titulos bastante explicitos, proporcionan idea del género al que pertenecen
Cerca al 50% son paisajes, casi el 27% costumbres tipicas de la selva, retratos alrededor del-
15%, mientras que bodegones s6lo alcanzan un 5% del total,

El conjunto de pinturas catalogadas {que constituyen la muestra base) sustentan
también tales aproximaciones en cuanto a los principales géneros tratados por el pintor; sin
embargo, organizarlas cronoldgicamente ha resuttado complicado debido a que la ma;yor
parte no consigna el afio. Por tal motivo, los alcances que se plantean sobre los periodos
evolutivos, se basan en las caracteristicas del pequefio grupo de obras fechadas v en |
informacién bibliografica y hemerografica. ' a

Aunque el estilo de Calvo de Araujo fue slempre figurativo, donde el tema
predomina sobre los elementos plasticos como la forma o el color, se puede identificar en su
obra tres etapas evolutivas: donde después de un periodo formativo sigue un periodo de
rrllat.jurez continuado con un tercer periodo en el que se observan algunas caracteristicas
distintas. Cada fase. coincidentemente, han sido marcadas por sucesos trascendentales en su
vida. El viaje a Estados Unidos de Norteamérica en 1949, sefiala el término de la primera

ot o
apa y el inicio de la segunda; su retorno al Peri en 1957 marca el Gltimo periodo?

3 Primera etapa: década de 1940

Este primer periodo puede ser considerado como formative, abarca desde su aparicion en el
medio de la plastica local con Los Independientes (1940) hasta su viaje a Estados Urﬁdos en
-1949. La critica coincide en valorar la temética presentada por el joven artista loretano
}Uftlﬂcan sus limitaciones de orden técnico debido a su aprendizaje autodidacta y resaltan'
acierto artistico en la composicion, colorido fino v transparente y factura espontdnea®
Debidc a notables logros le auguran, con mayor estudic y experiencia, un porvenir dv_;

amplios hariz
p ontes. la muestra que alcanza mayores dimensiones es la de 1942 en el Aero

N H = A h troir n Ul 5010 come reTerencia
aniendo en cuenta natar limi an Qs resulta 5
ue sefial limites cr | i
r q QIQGICOs res | i i i
I T ; muchas veces arbitra 10, s& utiliza agqui Gl tay
2 RAYGADA. Op. cif.
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Club de Lima donde presenta escenas riberefas. lagunas y quebradas, celajes nubosos,

mafianas soleadas, danzas tipicas como el Carnaval en Pijuayo Loma y Machashca Baile y,

retratos de indigenas como el Misico Orejon.

En Por agua-Loreto, obra exhibida
en 1946, se observa un tratamiento con
cierta  influencia  indigenista en la
concepcion de estructura central y vertical
y en el dibujo de linea cerrada. Domina la
composicién una mujer de perfil quien
camina con tinaja de agua sobre la cabeza
en perfecto equilibrio a orillas de un ancho
rio. Resalta la monumentalidad apoyada
por el recurso del paisaje de horizonte
amplio expresado en las lineas que
demarcan el rfo y en las embarcaciones de
lz orilla. El predominio de la linea y de la

pincelada de toques amplios, que se

observan en este y otros cuadros, cambiara

e i
§. Por agua, c. 1946, Oleo sohre lienvo.
Fotograffa b/n def dlbum del artista.

en las sigulentes etapas.

* Década de 1950

Durante esta época permanece prolongados periodos en los Estados Unidos de

Norteamérica y en Colombia, aunque visita su selva natal en cortas pero frecuentes
estadfas®.

Si en la etapa anterior muestra una superacién de la técnica, en ésta hay un perfecto
dominio de la misma pues sus obras adoptan un emplazamiento agil y espontaneo,
seguramente resuftado del conocimiento de las tendencias artisticas contemporaneas
adquirido en sus continuas visitas a museos y galerias. Sus personajes son captados en
movimiento v resueltos a base de libres toques de espatula, préximos al impresionismo.
Grupo de indios Iquitos (1953) es probablemente la pintura més conocida. Fue elaborada

para un importante hotel de la ciudad de Iquitos, representa a un grupe de individuos de la

93 Bueno porie de lo produccién realizada en esta época se enconfrarian en Nueva York, Medellin y Bogoté.
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comunidad étnica lquito, que diera nombre a la mas préspera capital de la Amazonia

peruana. Se ubican frontalmente en el centro de la composicién, captados de improviso al
modo de una instantdnea fotogréfica. Entre todos ellos, que lucen escaso atuendo. resalta el
que lleva camisa, pantalones y cabello corto; este detalle resulta muy importante para
interpretar la obra pues, a través de él el pintor alude a las relaciones entre nativos en

proceso de asimilacion a la cultura occidental®.

9. Grupo de indios lquites, 1953, Oleo sobre lenzo, 248 x 260 cm. Muses Amazdnico Iquitos

El tema tratado reviste singular importancia debido a que en el siglo XV
misioneros jesuitas instalaron una reduccién de aborigenes de la etnia lquito en el lugar
donde se ubica hoy en dia la ciudad del mismo nombre. Aunque los religiosos no lograron
que la comunidad se asentara del todo, pues posteriormente se pobld con habitantes de
distintas etnias, mestizos que llegaron desde la selva alta y por inmigrantes extranjeros, la

ur i ¢
be del siglo XIX conservé el nombre de estos aguerridos hombres®. Actualmente los

94 Después de la ven . ;

Cuitura que se encor;:v ?:I:l :Jo:e?sltzz:;ic&';chcl('ded] 720 19 pintura pasé a sec parte de la coleccion dl Instituto Nacional de

% En ese siglo una corrients de explorad realizada por los hermanos Brogg‘i Plenge en 1997,

cientificas. Gracias al interés etnpoi' ; Orjslex'rr?nlems recorre la Amazonia mativada, en su mayor parte, por inguietudes

refiore enire ofras sown 1t reﬁcenc;of';o| el vigjero francés Paul Marcoy se conccen algunos aspectos sohre las Iquitos;

apartarse hacia zonas C;Ieiadas arg y ?rUpo a permanecer en el poblado de los misianercs, pues muchos optaron por

Proparciona ademds, dibujos quepaun um:r-] ?;er o costumbres Gnces.tm!es como la escasa indumentaria que solfan usar.

caracteristico de! grupe étnico. M que I uenciadas por un trfafam:ento demasiade occidentol, ilustran el escaso atavie
nico. Marcoy visitd el lugar en su recorrido por el rio Amazonas hacia el Atlénfico, o mediados del

siglo XIX, MARCQY, Paul. Vigje o frove ari 3
oot 2001 e };p- 530-‘;%1;& ravés de América del Sur: Del Qeéano Pocifico ol Océano Afdntico. Lima, {FEA, PUCP, y
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Iquitos viven en una comunidad de aproximadamente sesenta familias, cerca de un afluente
del ric Nanay; alejados de la influencia occidental buscan conservar sus costumbres, su

lengua y su etnia. El caso sefialado es un ejemplo del proceso de asimilacion occidental

ocurrido con muchas comunidades indigenas en la Amazonia.

Si bien es cierto que lo mas resaltante de este periodo son los cambios Gue
experimentan sus obras hacia soluciones mds personales y libres, es con los retratos de salén
que Calvo de Araujo alcanza notable reconocimiento principalmente en Colombia, donde se
cotizan a precios elevados. Tal es el caso del Retrato de Maria Fugenia Rojas Correa, hija
del entonces presidente colombiano General Rojas Pinilla®. Los retratos realizados por
encargo son resueltos con un estilo de tendencia académica de delicado dibujo y pincel
fluido, que no registra cambios perceptibles en el siguiente periodo.

Cabe resaltar también que aungue el artista conocid los movimientos vanguardistas
de su tiempo en sus continuos viajes al extranjero, no manifestd interés por ellos. A pesar de

tratarse de tendencias que renovaron el arte universal y que fueron experimentados con

cierto interés tanto en el Per( como
en otras ciudades latinoamericanas, el
artista se mantuvo alejado de ellos,
asi lo deja relucir cuando en una
entrevista responde a la pregunta
sobre los movimientos modernistas
denominados ismos: “De todos los
‘ismos’ el que méas me preocupa es el

paludismo™.

10. Retrate de Maria Eugenia Rojas Correa,
1955. Oleo sobre licnzo. Fotograffab/n
del 4lbum del artista.

9 E| pintor se encorrrabo entonces radicando en Medeltin y fue convocado para ia elaboracién del retrato. £n la fotagrafia

de la Hustracién se aprecia tombién al artists, que posd junto a su pintura.

7 Lo cita ha side recogida de una entrevista encontrada en el dlbum del pintor, lumentablemente no consigno mayores
dates pero parece tratarse de una revista extranjera, prokablemente colombiana o estadountdense, y debe corresponder a

la década de 1950.
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+ Tercera etapa: 1957-1970

Fue el periodo marcado por su decision de vivir alejado de las comodidades de la ciudad
comprende desde su retorno y establecimiento en Lima hasta su muerte. El paisaje es la
temética que predomina y sus formas son ejecutadas mediante agiles aplicaciones a la
espatula que alcanzan a convertirse en exploraciones de color. En el paisaje de la ilustracién
se aleja de lo estrictamente objetivo y alcanza una definicion pictérica muy plastica y 4gil
donde resaltan los amplios planos en tonos verdes, y rosas que, trabajados a la espatula

cargados de materia pictdrica, dan forma a la abundante naturaleza

1. Paisaje selvdtico, ¢. 1966, Oleo sobre lienzo, 48 x 59 cm. czlccm(m privacda, Lima

Aunque i ici 1
que en sus primeras exposiciongs habia presentado ya retratos de nativos, es en

este periodo i
D cuando el artista alcanza con ellos notable éxito. Son resueltos también a la

espatula itir disti
p y resaltan por transmitir distintos estados de animo. En estos la luz define las

form
as facetadas del cuerpo y rostro de elevada cuota estética.
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12. Retraco de native !, c. 1965, Oles sobre lienzo,
50 x 40 cm. Galerfa de Arte Vargas. Lima.

£l estudio de cada una de estas etapas revela que la pintura de Calvo de Araujo

en cuanto al tratamiento técnico que va de un delicado trazo de pincel,

evoluciona

estructuras simples, colorido tenue y linea rmarcada hacia estru
n dadas por égiles aplicaciones de espatula, excepto

cturas compositivas complejas

de intenso celorido donde las formas so

en los retratos de salén que mantienen el mismo tratamiento. Lo que no varfa y es

constante en cada periodo, son los asuntos y motivos principales de sus composiciones

siempre dedicadas a describir el mundo amazénica.

9.3.2 El paisaje, principal preocupacion

El paisaje como copia fiel de la naturaleza y concebido como tema principal alcanzd en la

pintura occidental del siglo XIX una singular importancia. Fue entonces cuando la verdadera

impresion visual del entorno se empezd a considerar suficiente fin en s misma,

imponiéndose sobre concepciones simbdlicas e idealizaciones de épocas pasadas. La obra de

John Constable (1776-1837) basada en adoptar el “naturalismo sin reservas”, sefala el

momento culminante; en su pintura no se encuentran elementos O signos con significados
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implicitos, tampoco se resaltan hechos histéricos o morales, sélo se percibe el equilibrio de la
naturaleza®s.

Los estudios sobre el paisaje en nuestro medio son escasos pero, podria iniciarse con
revisar la obra de los viajeros extranjeros quienes, durante el mismo siglo, captaron
diferentes vistas del paisaje y costumbres del Per(t con rigurosa objetividad. Se encuentra
pendiente por aclarar pues las relaciones establecidas entre los visitantes temporales y los
pintores locales. Los ejemplos conocidos de quienes esbozaron algunos panoramas locales
son escasos; resalta en este empefio Francisco Laso (1823-1869) con sus Pascanas. El paisaje
urbano o rural que plasma escenas de la vida de los pobladores sencillos fue explorado en el
medio local, desde el siglo XIX. Al respecto la critica de arte Elida Roman ofrece un
resumido panorama del desarroilo del costumbrismo:

Desde el mitico Pancho Fierro (1807-1879), pasando por la numerosa pintura
popular andnima tradicional y espontdnea que se produce en todo el siglo
XiX, hasta la maestria de un autor tan peculiar y extraordinario como Mario
Uﬂeafgra (1875-1957), ya en la primera parte del s. XX pasando por la notable
creacion de un artista ain no lo suficientemente frecuentado como José Effio
(1849-19(7}), hasta la presencia de intencicn reivindicativa en cuanto a actitud
% p‘ropue:ra del grupo indigenista (...} que impuso la temdtica local sin
Vacflac.:'én y con fuerte orientacion hacia la vida campesina de la sierra, Ia
expresion costumbrista va ocupando paulatinamente una posicion que /a }f;gra
con u:na aceptacion basada en su cardcter admitido de sinceridad y
autenticidad no necesariamente ligado a la cualidad plistica sino apoyado
fundamentalmente en el propdsito que la inspiraba®.

Cabe aclarar que los indigenistas, centrados en la imagen del hombre andino,
impusieron la temética local dentro de la plastica nacional relegando el paisaje puro.

La produccién pictérica de Calvo de Araujo revela que fue predominantemente un
pintor de paisajes, ademads de incansable observador de la naturaleza. la preferencia por los
amplios escenarios de la selva baja es el aspecto mas constante de cada uno de los periodos
evolutivos; tanto en el paisaje puro como en las escenas costumbristas y en los retratos,

Interpreta el horizonte amplio de la llanura amazdnica.

78 CLARK, K isaj i
preCEden,te ::n‘zﬂ;inillrzrn:o;:f!dpmsu;e.lBf:rcelond, Biblicteca Breve, 1971; pp. 109-110. Esta visién de la naturaleza, sélo
Foye o o forure hol En fesc: elz siglo XVIi, era consecvencia de la influendia de Guillermo Wordsworth (1770-1'850)
inherente do 1o o la fe en la nch:ir-a{ezu, el postulado principal se centraba en “La creencia de que la sanfidad
5 ROMAN, Ele tenia un efec.‘(o purificador y estimulante en quienes abrian sus corazones o su inflyencia...”; p. 184
, - "Una mirada a la pintura costumbrista®. Catdlogo. Lima, Sala de arte PETROPERU, 2001; s/p s '
: ’ -
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* Paisaje puro

Escenas donde la naturaleza es el asunto principal v la figura humana, cuando aparece, es

complemento del panorama se ha llamado paisaje puroc. Estas vistas panordmicas que

ilustran la exhuberancia de los bosques, los celajes cambiantes por los efectos climaticos y el

silencioso discurrir de los rios iluminados por una radiante luz, fueron los preferidos del

pintor loretano.

13, Bajada en barranca; c. 1940, Oleo sobre ez, 2 x 44 ¢ Coleccidn privada, Lima

Bajada en barranco es una de las méas tempranas, debe corresponder a los primeros
afios de la década del cuarenta (tal deduccién se basa principalmente en fa forma abreviada
de la firma que el artista usa en aquel entonces). La tela es de elaborada estructura, muestra
en primer plano grandes hojas desplegadas frondosamente sobre un fondo claro luminoso,
mediante un contraste de oscuros y medios tonos que producen una idea de profundidad.

Distintos momentos de los dias en la setva amazdnica han sido captados por la
vision atenta de Calvo de Araujo en series en fas que experimenta con el mismo
planteamiento estructural. Los paisajes de las ilustraciones 14 y 15, de factura répida. son
desarrollados en cantidad; en ellos recoge espacios amplios y despejados en los que

contrapone el primer plano con los drboles y el plano lejano dado por los caserios.
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14, Paisaje 1; ¢. 1959, Gleo sobre lienzo, 50 x 36 cm.,

Coleccibn privada, Lima.

En otra serie de paisajes da
preferencia a los celajes de vibrantes
colores realizados con soltura
impresionista. En el Paisaje 2, de factura
dindmica y trazo vigoroso, el cielo,
elemento con mas peso visual, es
dividido en dos planos; en el mas
préximo resalta el agitado movimiento
de cargadas nubes que obstruyen el paso
de la luz, oscurecen el espacio vy
anuncian tormenta; el plano del fondo
capta nitidamente el efecto luminoso del
paisaje tropical. En la ilustracién 17
persiste en el ocaso y las penumbras
donde el tratamiento del cielo, en base a
manchas en una mixtura de calidos vy
frios, recrea el caracteristico tono

violdceo de los atardeceres amazénicos.

15, Paisafe, Pucailpa; c. 1965. Oleo sobre madera,
49 x 35 cm. Coleccion privada, Lima.

16, Pajsaje 2; ¢, 1959, Oleo sobre llenzo, 35 x 49 cm.
Coleccitin privaca, Lima,
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Estos paisajes logran transmitir un efecto violento e inmediato sobre las emociones.
La experimentacién con los efectos de la luz, ampliamente abordada por los impresionistas,

revela que Calvo de Araujo se preocupo también en busquedas efectistas de orden

_ estrictamente pictorico.

17. Paisaje 3; ¢. 1960.
Glea sobre lienzo, 90 x 100 em.
Club Loreto, Lima.

£8. Vista de Usiquinio; ¢. 1962, Oleo sobre lienzo, 77 x 100 em, Coleccidn privade, [quitns.
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Un tratamiento de factura mas cuidada ofrece Vista de Utiquinid® donde, ademas
del efecto luminoso, resalta el cuidadoso tratamiento del agua logrado con colores diluidos,
que refleja el cielo y los arboles bajo sutiles transparencias. Destacan, ademds, los elementos
propios de la cultura regional como las cabafias y las canoas a la orilla del rfo. En este cuadro.

como en los anteriormente mencionados, predomina el manejo de la luz intensa y calida.

19. Paisaje selvdtico; c. 1960. Olea sobre lenzo, 170 x 562 em. Club Loreto, Lima.

El dominic del espacic en
composiciones de mayor formato se
evidencia en el paisaje de cuidada
factura y pincel fluido N2 19, donde
el rio -elementc principal- es
resaltado en su gran extensidn gracias
al empleo de un horizonte alto que
precipita la vista del gran caudal, su
profundidad y aparente serenidad.
La majestuosidad que logra transmitir
hace suponer que se trata del
Amazonas, el mayor de todos los

rios de la Amazonia.

20. Arbol; c. 1959. Oleo sabre lienzo,
100 x 82 ¢m, Club Loreto, Lima,

100 Poblade a orillas de rio del mismo nombre, afluente del rio Ucayali.




Son objeto de su interés también los arboles, en realizaciones que tienen como

asunto central y elernento predominante a una de las variadas especies. En ellas utiliza una

estructura compositiva de horizonte muy bajo que permite destacar las elevadas alturas que

alcanzan muchas de estas especies celvaticas. También utiliza como recurso la tupida trama

de ramas despojad"as de"r hojas - (llustracion 20) consiguiendo‘efectos de espacios

impenetrables de alto valor pléastico y factura contemporanea.

21. Pijoayos; ¢ 1959. Oleo sobre lienzo,
80 x 45 cm. Club Loreto, Lima.

22. Platanal; c. 1959, Oleo sobre lienzo,
0 x 45 cm. Club Lareto, Lima
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Arboles cuyos frutos son indispensables en la dieta regional son el objeto principai.
La pintura de la ilustracion 21 registra la palmera conocida como pijuayo en ella consigue,
sin recurrir a la perspectiva, un efecto monumental mediante la oposicién masa y luz. Una
de las telas mejor logradas de esta serie de arboles es Platanal (llustracidon 22), dleo a la
espatula dotado de gran naturalidad, elaborado bajo efectos cambiantes de rico cromatismo
de los que participa el fondo. Este especial interés que dedica a los arboles, deteniéndose en
detalles de ramas y frutos, se comprende y se complementa con sus ideas sobre proteger vy
no depredar el bosque gracias a un manejo organizado. cuestion ya planteada en la novela
Paiche: “..los arboles tienen mucho valor y debemos aprovecharios como es debido, de lo
contrario, seria como si destruyéramos una casa de concreto para construir en su lugar un
tambo de paja™?l.

Asi, Calvo de Araujo sefialaba un punto de vista temprano sobre el tema ecoldgico
que hoy preocupa a la humanidad entera; pretende, asimismo, hacer un llamado para
proteger los recursos naturales.

Abocado a la defensa de la naturaleza, el paisaje urbanc no es objeto de su interés.
Ningin ejemplo de la ciudad ilustra sus composiciones; en su lugar prefiere las zonas urbanas
marginales como el puerto de Belén de lquitos y pequedos poblados de casas rasticas. En

Barrio pobré®® el tratamiento técnico y la concepcidn del espacio sufren cambios respecto

23, Burria pobre, . 1959, Glen subre
lienzo. Fotograffab/n del dlbum del

Mﬁ artista.

ERREEL A LT

101 CALYO DE ARAUIO, C. Op. cit; p. 209. La extroccion y comercializacion indiscriminada de varius espedes se dic en la
Amazonia desde al boom couthers —como ya se ha descrito—, situcién que no ha cambiado hesta nuestras dias. A ello se
suma el de la cosecha y comercializacion de los érboles debido ol crecimiento de ta poblacion,

192 Nombre utilizado por el pintor para otros cuadros con similares planteamientos tematico y formai,
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a anteriores obras. alcanzando un estilo particular, sobresale la estructura dominada por la
diagonal que cruza el cuadro de un extremo a otro y el 4gil tratamiento de la espatula.
Constituye, frente a Vista de Utiquinia, un cambio en la estructura compositiva y en la

factura formal hacia una visién impresionista, sin desnaturalizar su esencia realista.

Tanto Paisaje de
Quillabamba®? como
Sacaritad®  representan

espacios ocultos entre la

s

vegetacién y ofrecen, ¥

24, Paisaje de Quillabamba, €. 1960, HBlea sobre Henuo, 55 x 68 cm.
Museo de Arte Contemporineo, Cuscu.

mas que  soluciones

técnicas y formales, el

resultado de su directa comunién con la naturaleza. El primero de los sefalados resalta por
el esquema estructural definido por la luz que se proyecta hacia el primer plano e ilumina la
hierba. de tonalidad verde amarillenta y continua a través del espeso y enmarafiado follaje
hacia la cabafa ubicada en profundidad.

Sacarita, recondito paraje de la setva, es una composicion mds compleja, impregnada
por contrastes de quietud y tensidn, luz y oscuridad. Las lineas diagonales curvas, dadas por
las ramas que parten de cada extremo y se entrecruzan, demarcan los sectores: el superior,
cubierto por la marafia de troncos, ramas y hojas y el inferior donde el zigzagueante
riachuelo transcurre lento hacia el centro iluminado. la luz concentrada al centro constituye
el elemento decisivo que, al penetrar en el espeso bosque, define las formas que se

entremezclan con la zona ilumninada del espacio central.

107 Quillabamba se ubica en la parte amazénica del departaments eusquefio. La pintura adguirida per Luis Rivera Davalos
fue donada come parte de su coleccién al Musec de Arte Contemporéneo de Cusco.
14 Quebrode o riachuelo cubierto por vegetacidn,
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25. Sacarita; o. 1964. Oleo sobre lienzo,
48 x 34 cm. Coleccidn privada, Lima.

En estos Gltimos dleos el artista, ademds de mostrar el paisaje, consigue otras
sensaciones; en FPaisaje de Quillabamba obtiene calma y tranquilidad mientras que en
Sacarifa misterio y tension. En ambos capta el alma de la naturaleza amazdnica, su
inmensidad, sus misterios, su colorido; viven por si mismos en sus temas y COmo escenario
de la vida sencitla de su pueblo aborigen.

Las pinturas que acompafian este texto son realizaciones simples y complejas: algunas
transmiten el mensaje de la selva, otras revelan bdsquedas plésticas. El conjunto demuestra
que la intencidn principal de! artista de revelar distintos aspectos de la Amazonia peruana, es
largamente lograda. Cabe resaltar ademds que en esta preferencia por el paisaje amazdnico

existe también una enérgica afirmacién regionalista.

+ Paisaje costumbrista

La atencion del pintor se detuvo también en los habitantes amazonicos captados en
actividades tipicas donde el paisaje es desplazado a un segundo plano. Asf en Por Agua
(lfustracion 8), resalta la figura erguida de una mujer mestiza en faena cotidiana

transportando el agua al hogar, o en la escena de pesca (llustracién 26) el artista se recrea
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En Changanacuy®; un grupo de parejas danzan el baile tipico en el que mujeres y

hombres dan brincos entrelazando las piernas e inclinando los cuerpos hacia atrds. Es

practicada usualmente durante el corte de la “umisha™¢ principal atractivo de la fiesta de

carnavales. En esta pintura se aleja de
la representacion lineal a favor de una
ejecucién mas libre a través .de un
tratamiento  basado en  manchas
pictéricas con el que busca captar el
instante transitorio y se abandona a la
impresién Optica. Elimina la linea y
define las formas al contraponer tonos
y colores que transmiten un efecto de

movimiento,

27. Changanacay; c. 1949, Oteu sobre lienzo.
Forograffa b/n del dlbum del artista.

195 Vo7 de arigen quechua. Danza tipica de la regién. Yer glosaria. '
108 |, umisho {denominada yunse en la costa) es un tronce de drbel adornado con diversos articulos que penden de sus romas

trenzadas.
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gjecutando, con la
sensibilidad propia del
bodegén, los detalles
exactos de los pescados
que permiten incluso

verificar [a especie.

26. Escena de pesca, Olec sobre lienzo.
Fatagraffa b/n del dlbum del artista,

28. Pescadores nocturnas; ¢, 1960, Oleo sobre lienzo, 52 x 62 cm.
Museo de la Nacién, Lima.

Rematistas de Belén
corresponde  también  al
periodo de  madurez;
traduce una tipica escena
del puerto de la ciudad
a donde arriban las
embarcaciones procedentes
del interior de la selva
con productos para
comercializar, La estructura
compositiva de horizonte

elevado resalta la actividad

Del mismo estilo es Pescadores
Nocturnos donde las formas vy el
tratamiento del espacio, resueltos a
través de  &giles  aplicaciones
pictdricas en una gama de suaves
tonalidades grises, logran que el
conjunto transmita la penumbra de la
madrugada. El pintor convierte
ademds al tema representado en un
pretexto para reproducir el paisaje

selvético nocturno.

29. Rematistas de Belén; c. 1958. Oleo sobre lienzo sobre nordex,
61 x7] cm. Museo de la Nacidn, Lima.

que acontece en plene rio: comerciantes y campesinos intercambian alimentos basicos de la

dieta regional como el racimo de platanos ubicado sobre los troncos que fiotan en el agua.

Es necesario anotar que cuando Calvo de Araujo se ocupa de los habitantes

amazonicos trata escenas sencillas y cotidianas de las minorfas étnicas y de los mestizos

riberefios, sin mostrar interés por los asuntos urbanos y los habitantes de la ciudad. Esta

preferencia por los pueblos apartados perdura hasta los Gltimos afios de su vida cuando

incluso opta por el aislamiento en el interior de la selva.
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2.3.3 El retrato, una actividad y dos soluciones técnicas

El retrato ha sido uno de los géneros més explorados desde los inicios de la pintura, ha sido
probablemente el mas explorado en la. pldstica mundial cumpliendo principalmente la
funcién de reproducir el rostro hasta que a partir del siglo XIX fue suplantado por la
fotograffa. Alcanzé en la pintura occidental del siglo XIX su mayor apogeo y preeminencia
robustecida por los cambios politicos que hizo emerger una sociedad burguesa cuyos lideres
encontraron en el retrato el principal medio para perpetuar su imagen vy estatus.

En el Pert existe una tradicidn retratista que se remonta a los inicios del desarrollo
de la pintura en nuestro medio. A pesar del marcado predominio de la pintura religiosa en
época virreinal, el retrato aparece en los donantes junto a la imagen de su advocacidn;
luego alcanza importante sitial al convertirse en género oficial vinculado a personalidades
del poder jerdrquico y social. En las primeras décadas de la Reptiblica surge, asf como en
otras capitales latinoamericanas, una generacidén de pintores autodidactas dedicados a

retratar personajes con especial y singular estilo. La historiadora de! arte Patricia

Maondofiedo al respecto comenta:

El papel que jugd en este periodo de los inicios republicanos de Latinoamérica
nos permite corroborar que el refrato, dentro de la historia del arte, se ha
constituido en un asunto ofical y, aunque los méviles de su produccion
hayan podido variar de una época a otra, su proximidad al grupo de poder
es innegable®,

Después del periodo independista surge el retrato burgués “cuando esta nueva clase
social, comienza a desempefar un papel decisivo en la politica, la economia y la
estructuracién del pais”™©8,  Durante el siglo XX el género pervive aunque bastante
aletargade debido al perfeccionamiento y popularizacion de la fotograffa, disciplina que lo
desbanca y supera en el arte de reproducir imagenes. De esta manera el retrato es obligado
a innovar sus principios para explorar otros rumbos optando asi por estudios explorativos™s.
Un excelente conjunto en el que se pueden estudiar los cambios que sufre el género desde el
siglo XV hasta mediados del siglo XX constituye la invaluable coleccidn de retratos de
rectores de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos que conserva el Museo de Arte

de esta casa de estudios.

107 MONDONEDOQ M, Patricia C. José Qlaya: la obra disimil en la produccién pictdrica de fosé Gil de Casiro. Lima, Tesis {Lic.)
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Facultad de Letras y Clencias Humaneas, 2002; p. 67.

198 Mondofiedo cita a LEONARDINI, Manda. Los ialianes y su influencia en la cuftura artistica pervana en el siglo X1X; p. 259.
109 ELSEN Albert. los Propdsitos del Arte: Intraduccidn a lo historio y ¢ la epreciacidn del arfe. Madrid, Edit. Aguilar, 1971;
P. 337-342,
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El retrato, ejecutado en menor cantidad que el paisaje, significa para Calvo de
Araujo un tema decisivo, pues con ellos consigue reconocimiento y popularidad. Entre sus
retratos se puede establecer dos tipos claramente diferenciados: el primero esta formado por
los de salon, fueron realizados por encargo y son personajes de las diferentes ciudades
donde Calvo de Araujo residio; en ellos procura alcanzar fidelidad al modelo. E! segundo
grupo lo constituyen aquellos donde el modelo son los indigenas de la selva; en ellos

presenta a la espatula, soluciones estilisticas libres y espontaneas.

+ Retratos de saldon

Durante la década de 1950 César Calvo de Araujo alcanza notable reconocimiento como
pintor de personas de la sociedad citadina. Estas telas ejecutadas por encargo, se
caracterizan por una nitidez objetiva de cuidada factura y predominan en cantidad sobre el
segundo grupo formado por los retratos de nativos. Utiliza el busto para los retratos
rmasculinos y medio cuerpo para los femeninos. Pone atencién preferentemente a los rasgos
tipologicos de cuidadosa factura vy sencillez en el vestir sobre fondos neutros. Estilisticamente
son mas proximos al academicismo, se alejan de las caracterfsticas dominantes de su obra y
aunque en ellos imprime su personalidad artistica, estos no ayudan a determinarla, sino en el
hecho de sus dotes de fino observador. En el Retrato de Manuel Llerena vy en el Refrato de
Arturo Herndndez, ambos ilustres loretanos, el tratamiento estilistico similar no acusa

cambios perceptibles a pesar que los separan casi veinte afos. La iluminacién lateral cercana

31. Retrute de Avture Herndndez, 1965. Oleo
sobre licnzo, 49 x 39, Coleccidn privada, Lima.

30). Retrato de Manuef Lizrena; c. 1947, Oleo
sobre licnzo, 48 x 33, Coleccidn privada, lquitos.
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modela los angulosos rasgos y la firme mirada de Manuel Llerena, caracteristica semejante en
el de Arturo Hernandez (Ucayali, 1904-1970), destacado escritor y autor de la popular

novela de terma amazoénico Sangama.

Los retratos femeninos son de
mavyor formato y, como ya se ha sefialado,
captan la imagen de pie o sentada en
figuras de tres cuartos de cuerpo; ello
permite destacar el porte, poses y atuendos
elegantes. En el dlbum del artista ubicamos
el Retrato de mujer (llustracién 32) donde
ta luz frontal intensa proporciona un
marcado claroscuro que resalta la palida
tonalidad de la plel en contraposicidn de
un fondo neutro. En el Refrato de Maria
E. Rojas Correa, (llustracidn 10), Calvo usa

en cambio una luz tenue que resalta los

detalles del traje.

32. Retrata de mujer, Oleo sobre lenzo.
Fotografla b/n det dbum del artista,

34. Maria Elena Vargas; ¢ 1965. Oleo sobre lienza,
116 x 90 om. Galerfa de Arte Vargas, Lima,

33. Talma San Martin, 1964, Oleo sobre lienzo,
96 x 75 cm. Coleccidn privada, Lima,

&8

En el Retrato de Talma San Martin (esposa del escritor A. Herndndez) y en el
inconcluso de Maria Elena Vargas, ambos de los afios sesenta, el artista recoge el porte
distinguido de mujeres loretanas de rasgos finos y bien cuidadas figuras, apoyadas en una
mesa de salon sobre las que destacan la estola de piel y el mantel de seda que complementa
el retrato de Maria Elena. El tratamiento del rostro en ambos cuadros denota introspeccion
psicologica; en Talma, se observa altivez y dignidad miéntras.due en la mirada de Maria
Elena se observa una actitud inquisidora caracterfstica de la mujer de ei'npresa.

Dentro de este mismo estilo Calvo realiza también varios autorretratos en los que
ensaya busquedas de nuevas formas como César Calvo a los 82 arios, (6leo presentado en
Lima en la muestra de 1959) donde se retrata con la apariencia de, aproximadamente,
treinta afios mayor. En César Calvo detrds de la noche, |a imagen tratada con intensos
trazos de color negro apenas se vislumbra a través de oscuras veladuras. Estos reflejan el

espiritu inquieto e inquisidor que explora posibilidades poco habituales en este género.

+ Retrato de nativos

La mayor parte de estos retratos muestran a personas no identificadas para nosotros™, En

ellos el pintor se manifiesta liberado de limites y condiciones dados por opiniones y gustos del

36. Rerrato de native 3; ¢, 1965, Ole sabre lienzo,
43 x 32 cm. Galeria de Arte Vargas, Lima.

35. Retraco de nativa 2; ¢. 1965. Oleo sobre Jienzo,
43 x 32 cm, Galerfa de Arte Vargag, Lima,

1'% Es posible que el autor haya designado un titulo para estas obras, aunque posteriormente hayan desaparecida.
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cliente que encarga la obra; asi revela la inquietud propia del artista. Es hacia los dltimos
afios de su vida cuando captura el mundo desconocido que revelan aquellos rostros de
rasgos definidos en pémulos pronunciados, labios prominentes, narices anchas, cabellos
_negros y lacios y ojos rasgados de miradas penetrantes. El uso de la espétula le permite huir
de la exactitud fotogréfica y conseguir un acabado texturado al modo impresionista.

Con este grupo de retratos se observa también que Calvo se identifica con los
habitantes de la selva amazdnica, aquellos con quienes compartié, durante su infancia, largas
horas de juego y experiencia artistica y, porque no, tal vez fueron sus primeros maestros en
las artes plasticas.

Aunque Calvo realiza retratos de este tipo desde principios de la década de 1940, los
que se incluyen en este trabajo corresponden a los dltimos afios de su vida y son
probablemente los mejor logrados. En calidad pléstica difieren de los retratos de salén por
la espontaneidad resuelta con aplicaciones de espatula muy libres v &giles, logrando altas
cuotas de expresividad. En la serie seleccionada diferenciamos dos tipos: aquellos que
responden a un prototipo masculino del tipo cabeza y retratos femeninos en medio de un

escenario paisajfstico.
El Retrato de nativo T (llustracién 12)

resalta por el marcado claroscuro. El fondo
verde claro y las tonalidades céalidas de la
figura, afianzan el fuerte cardcter expresivo,
sobrio, altivo y de mirada fija, similar en casi
todos los de este tipo, donde el pintor explota

muy bien el movimiento expresado en los

hombros que sefialan una direccién diferente a
la del rostro. La mirada directa hacia el
observador del Retrato de nativo 2,
(Hlustracion 35) inquisitiva vy hasta
cuestionadora, contrasta con la del refrate de

nativo 3 que transmite una expresién entre

37. Towe; ¢. 1965, Oleo sobre lienzo, 51 x 33 cm, melancdlica Y triste.

Galerfa de Arte Vargas, Lima. .. .
Towe es el Unico que ubicamos con

titulo. Agrupa varias de las caracteristicas sefialadas pero esta vez el contraluz, que proviene

del fondo y que permite resaltar la figura, es mas pronunciado,
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Los retratos de mujeres, ejecutados con medidas y tratamiento equivalente a los
retratos femeninos de salén, son mas vivaces y variados. En ellos predomina el tratamiento
que Calvo dio al paisaje pues los personajes se adaptan a un escenario. Cacao (llustracion
38) parece corresponder a un terna repetitivo ejecutado en dos afios diferentes; es el mismo
personaje, misma disposicion y el tratamiento de la luz en drboles y frutos donde la figura
esta conectada con el paisaje selvitico. Repite en ellos el ordenamiento de los elementos,
donde predominan en igual nivel de importancia los frutos del &rbol de cacao vy el
personaje, con ello evidencia, una vez mds, su interés por destacar los productos vegetales
de la regién. Aunque el tema lo trata por primera vez en la década de 1940, estos Gitimos

cuadros corresponden al tercer periodo cuando la imagen femenina es objeto de multiples

realizaciones.

38, Cacao; c. 1961, Oleo sobre lienza.
Fotografia b/n del dlbum del pintor.

Los desnudos son similares a los retratos antes mencionados: la naturaleza rodea la

figura en Muchacha del sombrero vigio y Muchacha amazdnica (llustraciones 40 y 39) obras

expuestas en la individual “Motivos de la selva peruana”, en 1959 en Lima. En ambas la

figura parece emerger del paisaje entre el movimiento envolvente casi caligrafico de las ramas.
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39, Muchacha amazdnica; ¢. 1959,
Fotogratla b/n del dlbum del pintor.

Dentro de este grupe,
Kamesha es el Gnico desnudo
observado directamente en el
transcurso  del trabajo. Su
tratamiento formal y compositivo
es similar a los ya mencionados.
La luz intensa que ilumina la
figura de izquierda a derecha
proviene del fondo luminoso de
tonalidades verdes que expresa
en abstracto la  abundante

vegetacidn selvatica.

40, Muchacha de sombroro vigfo; c. 1959.
Oleo sobre lienzo. Fotografla b/ del dlbum de! artista.

41, Kamesha; ¢, 1565, Oleo sobre lienzo,
48 x 37 cm. Galerfa de Arte Vargas, Lima,

Estos retratos no habrian podido hacerse de no mediar la amistad y confianza entre
el pintor con sus modelos; en ellos se percibe la proximidad conseguida basada en la amistad
brindada a alguien que habla su mismo idioma. Podria tratarse de un grupo de personas
que formaron parte del entorno del artista, cuando éste —en los Gltimos afios de su vida—
decide recluirse en la selva. Asf Calvo perpetua fa imagen de aquellos que, aunque carecen
de notoriedad en las grandes urbes, constituyen los auténticos habitantes de la amazonfa,

conocedores y propietarios de sus riquezas, secretos y misterios.
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ConcLuslones

Los datos biograficos han permitido determinar que:

1.

César Calvo de Araujo, pintor provinciano que migrd a la capital y a otras ciudades
del continente donde pudo complementar su formacién artistica, se confrontd con
diferentes tendencias de la época y desarrollé una teméatica amazénica como signo de
identidad y afirmacion regionalista.

Pertenecié a la generacion de artistas pioneros en la regién Loreto, descendiente de

inmigrantes llegados durante el periodo de explotacion cauchera.

Fue un pintor sin escuela cuya formacién la obtuvo de manera autodidacta. Sus

primeras clases las recibié de un pintor local y asistié por un breve periodo a las

clases de dibujo en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima que abandond.

La popularidad y el reconocimiento que alcanzé durante los afos 40 se concentraba

principaimente en lo novedoso del tema amazdnico que encajaria dentro del

discurso nacionalista de las primeras décadas del siglo XX. A su retorno a Lima.

luego de residir en distintas ciudades del continente, se encontrd con un ambiente

en el que se empezaban a explorar las nuevas tendencias de vanguardia centradas en

la bisqueda del valor plastico independizados del tema: la critica entonces se

tornaria exigente para con su obra, hecho que lo obliga a establecerse primero en

Arequipa y luego en Loreto.

La identificacién que mantuvo con su regién natal, visible en su obra pictérica y
literaria, es el resultado del encuentro de diversas influencias. A la ideologia

imperante en los sectores intelectuales de las décadas del treinta y cuarenta, cuyo eje



10.
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central fue la blsqueda de la identidad nacional, se suma el hecho de provenir de
una regién con caracteristicas singulares, escasamente conectada al resto del pals.

El interés y la cercania que manifestd por las culturas aborigenes buscando
conocerlas mejor y protegerlas es resultado de una toma de conciencia de los
derechos de las comunidades nativas por la relacién que tuvo con ellas desde su

infancia.

Con respecto a su obra pictdrica se puede afirmar que:

la tendencia estilistica predominante en ella es el realismo. Teodoro Nufiez Ureta
definié su estilo como figurativo y narrativo por describir con cercana percepcion las
escenas del mundo amazénico rural. El realismo que practica adquiere variaciones
en las distintas etapas. En el periodo formativo, cuando depura su técnica, presenta
ura figuracion casi lineal de correcto dibujo y composicion simple. En la etapa de
madurez alcanza el dominio de la técnica vy la consolidacion de su estilo; en el tercer
periodo, caracterizado por la acentuacion de las exploraciones con el color y el
terna nativo, sus formas adquieren trazos libres de espétula de factura dinamica y
fuerte textura en grandes planos cromaticos de tonos calidos y brillantes proximos al
impresionismo.

Llego a elaborar méas de 400 pinturas y se ubican en Lima e lquitos en coiecciones y
galerfas privadas asi como en museos del Estado y en museos regionales. También
se ubican en Cusco, Arequipa y Pucallpa asi como en Belém de Pard, Rio de Janeiro,
Bogota, Medellin, Miami y otras ciudades de ios Estados Unidos de Norteamérica.
Fue principalmente un paisajista. Este tema, desarrollado muchas veces en serie, [e
permitié el registro de amplios escenarios de la selva baja donde el cielo, el rfo y la
abundante vegetacidn son elementos recurrentes.

El retrato constituye el segundo género mas explorado, con el que obtiene
popularidad, reconocimiento y solidez econdmica. Este es resuelto. en dos estilos
diferentes denominados retratos de salén y retratos de nativos, El primer grupo es
realizado por encargo y pertenece a personas notables de distintas ciudades, es
ejecutado con delicada técnica de pincel fino y dibujo preciso de corte academicista.
Los retratos de nativos son elaborados mas bien con la misma fuerza expresiva que
sus paisajes; en ellos alcanza a interpretar con sensibilidad y elevada cuota expresiva

el espiritu de sus personajes.

11,

12.

Su pintura esta marcada por un sentido social pues, segiin el mismo comentd, se
concentrd en difundir el paisaje y el hombre amazdnicos. Asi se explica el constante

predominio del tema sobre blsquedas de orden plastico y su preferencia por la

pintura figurativa.

En relacion con el aporte de Calvo de Araujo a la plastica nacional se establece que:
Introdujo en la plastica nacional los motivos inspirados en la selva por lo que debe
ser considerado como el principal paisajista de tematica amazénica en el Perd de
mediados del siglo XX. Su labor persistente en desentrafiar la sintesis y la expresién
de su region, contribuye a la historia de la pintura peruana al presentar una temética
de caracter regional no vista antes, llegando a profundizar un aspecto que el
movimiento indigenista no alcanzé a atender. Asi, Calvo de Araujo bien llamado
por la prensa de su tiempo “pintor de la selva”, logré presentar e insertar en el

ideario colectivo a un sector poco conocido de la Nacién.
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1. Cronologia Comparada

ANO VIDA Y OBRA HISTORJA ARTES Y CULTURA
Nace César Calvo de Araujo en
1910 .
Yuritnaguas, Departamento de Loreto.,
1911 Combate de La Pedrera, conflicto con Colombia.
L . Expedicién  dirigida  por  Hiram
1912 . . .
Creacidn del Departamento de Madre de Dios Bingham descubre Machu-Picchu.
Denuncia contra la explotacion de los caucheros,
1913 <
escéndalo del Putumayo.
Fin del pericdo cauchero, inicio de la depresion
1214 econdomica en la selva. Golpe de Estado del Coronel
Oscar R. Benavides que gobernaria un afio.
Exposicién de José Sabogal en la Casa
. Brandes.  Creacién de la Escuela
1919 Golpe de Est de L ntra Pardo.
olpe de Estado de Legufa contra Pardo Nacional de Bellas Artes (ENBA).
1920 Probable traslado de la familia Calvo de Enfrentamientos entre las agrupaciones “La Liga” vy “la
Araujo a lquitos. Cueva” en Iquitos.
1921 Revolucién del capitan Guillermo Cervantes en Iquitos.
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ARTES Y CULTURA

ANO VIDA Y OBRA HISTORIA
1922 Tratado $alomén Lozano que define la frontera con
Colombia
Reeleccion del Presidente Augusto B. Legufa. Victor Radl
1924 Haya de la Torre funda el partido politico Alianza Popular
Revolucionaria Americana.
Clausurar de la Rev. Amauta, José
Carlos Maristegui  es perseguido.
1927 Polémica sobre el indigenismo entre
J. € Mariategui vy Lluis Alberto
Sanchez. Luis E. Valcarcel publica
Tempestad en los Andes.
1929 individual de Julia Codesido.
1928 | Posible partida del pintor hacia Lima. José Carlos Maridtegui funda el Partido Socialista det Perd.
Levantamiento de Luis M. Sanchez Cerro. Cafda de A. B.
1930 Legufa.  Formacién del Partido Comunista del Per(. Uriel Garcia publica El Nuevo Indio.
Muerte de ), C. Mariategut.
Formacion de la Junta Patriética de Loreto, toma de
1931 Leticia. Tras la renuncia de L. M. Sanchez Cerro se suceden
varios gobiernos; en elecciones generales vence a Haya de
la Torre.
1933 Guerta con Colombia. Asesinato de Sanchez Cerro, asume I[\)l.omb-rfim(ljen;to EdeBJ:SE Sabogal en la
la Presidencia Oscar R. Benavides. treccion de fa '
1934 El APRA pasa a la clandestinidad.
ANO VIDA Y OBRA
: : HISTORIA ARTES Y CULTURA
1935 ngreso a la Escuela Nacional de Bellas E . ) "
Artes. ‘ xposicion  surrealista de César
_ ) Moro.
1936 Matrimonio con  Graciela Soriano
Narvéez.
1937 L. " ] Tra. Exposicidn de “Los
Ecuador inicia su polftica de choques fronterizos. Independientes”.  Primera muestra
de Ricardo Grau,
Diciembre, participacién en la segunda
exposicion de “Los Independi " ici
1940 o pendientes” en 2da. Exposicidn de “Los
Independientes™.
Febrero-marzo, primera  exposicién
individual en la Asociacién de Escritores
1941 Artistas y Aficionados de Lima. Primera | Conflicto con Ecuador. Batalla de Zarumilla
individual er lquitos. |
1942 (Sctubre,-lndividua] en el Aero Club de Firm.a del Protocolo de Paz, Amistad y Limites, en Rio de Se pEJblican Sangama de Arturo
ima. Janeiro, entre Perti y Ecuador. Hernandez y Sachachorro de César
‘ Lequerica.
1943 Noviembre, viaje a Brasil. Individual en Se pgblica .ASf . es la Selva de
el Casino Marajé de Belém do Para. Avenc!o_ Villarejo. Exposicion
) Amazonica. Renuncia de Sabogal a
la direccion de la ENBA.
Enero, Individual en el Hotel Café
Central de Belem do Pard.  Junio,
1944 | individual en Rio de Janeiro. A fines

del afio, retorno a Pertl.
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ANO VIDA Y OBRA HISTORIA ARTES Y CULTURA
1945 Labora como ilustrador en la revista la Dii‘recc;lonode la ENBA es asumida
Folklore. por Ricardo Grau.
Enero, exposicidn con Domingo Formacién del Instituto de Arte
1946 Pantigoso en la Galerfa de la Contemporaneo.
Asociacidn Bellas Artes.
. s Se funda el grupo Espacio. Juan Rios
O.CtUbre' Blpgr{onal con Afﬂenco publica La Pintura Contemporénea en
1947 Pinasco en ia Biblioteca Municipal de .
; el Pert.
lquitos.
El Presidente José L. Bustamante es derrocado por el
1948 General Manuel A. Qdrfa.
- - Enrique Kleiser realiza la primera
Mayo, '\”?Jfa a los Estados U.I‘l-ldOS de exposicion de pintura abstracta en
1949 | Norteamérica. Diciembre, lima. Se forma el club de los
exposicion en Bridgeport, expresionistas abstractos en Nueva
Connecticut. York
Elecciones Generales, M. A. Odrfa, candidato tdnico, es Exposicion “De Manet a nuestros
1950 elegido. dias” Luis Bufiuel Los Olvidados.
| Bienal Hispanoamericana de Arte en
1951 Madrid. 1 Biena! de Sao Paulo.
1952 A partir de enero radica en
Medeilin.
ANO VIDA Y OBRA HISTORIA ARTES Y CULTURA
En Junio exposicion en la Biblioteca
1953 Pablica Municipal, lquites. Grupo de
indios Iquitos.
Marzo, individual en el Museo de Zea
1955 de Medellin. Retrato Maria Eugenia \ Fundacién del Instituto de Arte
Rojas Correa. Contemporéneo en Lima. .
2 ‘i\
1956 Manuel Prado asume la Presidencia del Per. f:lﬁfn Pjo(?lsc?ck sabogal, Fallece
D. D. Eisenhower es reelegido Presidente en los Estados
1957 Retorno & Lima, Unidos de Norteamérica, la comunidad negra obtiene el | Muere Mario Urteaga.
derecho a voto.
1958 Taller en la pensién Belén. Primer $alén de Arte Abstracto.
y Julio, individual en el Aero Club de ‘
959 . L .
Lima. Agosto, exposicidn en Arequipa.
1960 Ecuador pretende declarar nulo el protocolo, los paises
garantes firman su validez y vigendia.
Creacion de la  Universidad
Viaje a los Estados Unidos de Nadon_ai de la Amazc?nl_a Peruana
1961 Norteamérica. Octubre, exposiciones en -lqulto_s. -Alberto Davila expone
en Miami. Acﬂon?-‘Pamtn_ng. - Pr{mehas
exposiciones inforrmalistas en Lima
1962 Realiza varias muestras en Arequipa.
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HISTORIA ARTES Y CULTURA

VIDA Y OBRA

Publicacion de Paiche de César Calvo

de Araujo.

Inicio

Derrocamiento del Presidente Fernando Belatinde.

del gobierno de la Fuerza Armada con Juan Velasco

Alvarado.

Terremoto en Ancash y zonas aledafas.
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2. CatdLlogo de Osras

El presente catdlogo estd elaborado en base a datos de diversos periddicos y revistas
racionales e internacionales, catdlogos de las exposiciones del artista {(individuales,
bipersonales y colectivas) y en base a las pinturas registradas a las que se’ tuvo directo
acceso en colecciones privadas, museos y entidades estatales.

A 1o largo del trabajo se pudo constatar que, como se ha sefialado con
anterioridad, el artista no colocd la fecha en la mayor parte de sus lienzos; por lo que se
realizaron aproximaciones. En tales casos se utiliza la letra ¢ del vocablo ¢irea, colocado
antes de la fecha propuesta. Para elio se ha tomando en cuenta —como base referencial-
la noticia habida sobre ella, ya sea a través de notas periodisticas o de los catdlogos
mencionados.

La finalidad del listado de obras es ordenar y clasificar cronolégicamente la
produccion plastica de César Calvo de Araujo a fin de dar un panorama general
estructurado de manera académica. El total de ellas ha llegado a 418, la mayor parte en
localizacidn desconocida, pues sélo se tuvo acceso a un diez por ciento del total.

Los datos consignados en cada una de las pinturas inician con el titulo, acompafado
del afio, la técnica y las medidas —si existiera la informacién—. El siguiente dato es la(s)
muestra{s) donde se exhibid vy, finalmente, su ubicacién actual. Las pinturas que se
encuentran reproducidas en el presente trabajo figuran resaltadas con “negrita” para

facilitar su ubicacién.
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Aguajal (lquitos), c. 1940
OleoAienzo. Colectiva de “"Los Independicnles™, Lima.
Ubicacién desconocida.

Bajada en barraunco, ¢. 1940
Oleo/lienzo. 44 x 27 cm

Coleccidn privada. Lima.

* Papayal {louitos), c. 1940

Oleo/lienzo. Colectiva de “Los ndependientes”, Lima.

Ubicacion desconocida.

Canoeros (Rio Pastaza), ¢. 1940

Oteostienzo. Colectiva de “"Los independientes”, Lima.

Ubicacidn desconocida.

La Humisa (lquitos), c. 1940

Oieo/tienzo. Colectiva de “Los Independientes”, Lima.

Ubicacién desconocida.

Pushando (Ric Amazonas), c. 1940

Oleodienzo. Colectiva de "Los Independientes”, Lima.

Ubicacién desconocida.

Orcoshpa-Rumu (Muyuy-louitos), c. 1940

Oleo/lienzo. Cotectiva de “Los independientes”, Lima.

Ubicacidn desconocida.

Sinfonia en violeta, ¢. 1940

Oleo/lienzo. Colectiva de "Los Independientes”, Lima,

Ubicacién desconocida,

Retrato Presidente Manuel Prade, ¢. 1940

Oleo/lienzo. Colectiva de “Los Independientes”, Lima.

Ubicacion desconocida.

Bucilande, ¢. 1941
Olecslienzo. Individuai sala ANEA, Lima.
Ubicacién desconocida.

Cocos, c. 1941
Gleo/lienzo. Individual sala ANEA, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Charapeando, c. 1941
Gleoflienzo. Individual sala ANEA, Lima,
Ubicacién desconocida,

Lioviendo, c. 1941
Oleoslienzo. Individual sala ANEA, Lima,
Ubicacion desconocida,

Otarongo, c. 1941

Oleo/lienzo. Individual saia ANEA, Lima,
Ubicacidn desconocida.

?6

Perspectiva de rio, ¢, 194}
Oleodlienzo, 75 x 60 ¢m.
Coleccion privada. lquilos.

Pucuncando, ¢. 1941

" Gleo/ienzo. Individual sala ANEA, Lima.

bicacién desconocida.

Pushando, c. 1941
Oleo/lienzo. individual sala ANEA, Lima.
Ubicacidn desconocida,

Sacarita, c. 1941
Oleostienzo. Individual sala ANCA, Lima.
Ubicacién desconocida.

Tapage, c. 1941
Oleodlienzo. Individual sala ANEA, Lima.
Ubicacién desconacida.

Tarrafeando, c. 1941
Oleo/lienzo. Individual sala ANEA, Lima,

Ubicacion desconocida.

Aguajal-Muyuy, c. 1942

Oleostienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Alecushinas-Rio Cainarachi, c. 1942

Oleo/lienze. Individual Aera Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Balsero-lquitos, c. 1942

Oleostienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacion desconocida.

Bafio natural-tquitos, ¢ 1942

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima,

Ubicacidn desconocida,

Bafio familiar-lauitos, c. 1942

Oleclienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacidn desconccida.

Belén Puerto-lauitos, ¢. 1942

Oleolienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Belén Pampa Inundada-tauitos, c. 1942

Oleoslienzo. Individual Aero Club de Lima.

tlbicacién desconocida.

Belén-Puerto lquitos. c. 1942

Gleodlienze. individual Aerc Club de Lima.

Ubicacién descanocida.

Boca de Cocha-Rio Ucayali, c. 1942
Oteoflienzo. Individua) Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Boca de Itaya-lquitos, c. 1942
Oleoslienzo. Individual Aerq Club de Lima.

- Ubicacién desconocida.

Bucilando-Rio Moroné, ¢ 1942
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Camino de Sol-Chuchuras, ¢. 1942
Oteodlienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Cafio de Playa-Rio Tipishca, c. 1942
Oleo/lienzo. Individual Acro Club de Lima,
Ubicacién desconocida.

Carnaval Pijoayo-Loma-lquitas, c. (942
Oleoflicnzo. [ndividual Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida.

Cuando alguien llega, Rio Huallaga, c. 1942
Oleodlienzo. Individual Aero Club de Lima.
Libicacidn desconocida.

Chamuscando-Rio Pastaza, ¢. 1942
Olec/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubtcacién desconocida.

Charapeando-Rio Pastaza, c. 1942
Oleoflienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Descanso-Rio Ucayali, ¢. 1942
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Fisga, rfo Pastaza, c. 1942
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicaci6n desconocida.

Hacia el chorro-lquitos, ¢, 1942
Gleo/lienzo. tndividuzl Aero Club de Lima,
Ubicacién desconocida.

Hacia el Canto-Yurimaguas, c. 1942
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima,
tUbicacidn desconocida.

Hacienda-Rio Pachitea, ¢. 1942
Oleo/ienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Hayunan, Muyuy, c. 1942

Oteo/lienzo. Individual Aero Ciub de Lima.

Ubicacidn descenocida.

Huagas-Ric Muyuy, c. 1942

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Humatlindo-Rlo Ucayali, c. (942

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacidn desconocida.

Iglesia, Oxapampa, c. 1942

leoftienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubjcacién desconocida.

Isias-Rio Amazonas, ¢. 1942

OleoAienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacidon desconocida.

Lavanderas-lquitos, c¢. 1942

Oleodlienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Llegada de Lancha-lquitos, ¢. 1942
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicactdn desconocida.

Llullo-Rio Ucayali, c. 1942
Oteo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Machashca-Baile-Muyuy, c. 1942
Gleodlienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Mijanea el challua, ltaya, c. 1942
Gleoflienzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacién desconocida.

Morona Cocha-lquiios, ¢. 1942
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Musico Orejon-Rio Huallaga, c. 1942
Olearlienzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacién descanocida.

Para bajar el monte, c. 1942
Oleo/lienze. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacién desconocida.

Pescando-Iquitos, ¢. 1942
Gleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida.
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Quebrada Chica-Morona, ¢, 1942

Oleo/lienzo. [ndividual Aero Club de Lima.

Ubicacidn desconocida.

Renaco-Rio Itaya, c. 1942

Oleoflienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Salida de Balsa-Rio Ucayali, ¢. 1942

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacidn desconocida.

Subida de Belén-lquitos, ¢. 1942

Oleadlienze. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Sumi-Rinti-Rio ifaya, c. 1942

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacidn desconocida.

Shapara-Rio Tigre, c. 1942

Oleoflienzo. Individual Acro Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Tarraferos-lquitos, ¢, 1942

Oleoslienzo. Individual Aero Club de Lima,

Ubicacion desconocida.

Trozo de Oxapampa, c. 1342

Oleoftienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacién desconocida.

Viene la luvia, Rio Tigre, c. 1942

Oleolienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacidn desconocida.

Vendedoras-lquitos. c. 1942

Oleostienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacion desconocida.

Yacu-Blandona-Mazan, ¢, 1942

Oleoslienzo. Individual Aero Club de Lima,

Ubicacidn desconocida.

Baile de Borrachos, ¢, 1943

Oteo/lienzo. Individuat en Belém do Pard, individual
Asociacion Brasitefia de Imprenta, Rio de Jareiro,

1944, Ubicacién desconacida

Balcdén de Herodes, Cusco, c. 1943
Oleoslienzo. Individual en Belém do Pard.
Ubicacién desconocida.

Barrio Pobre {lquitos), c. 1943

Oleo/lienzo. Individual en Belém do Parg.
Ubicacién desconocida.
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Bodegdn, c. 1943

Oleoflienzo. individual en Belém do Par.

Ubicacién desconocida.

Caheza de indio Aguaruna, c. 1943

Oleo/lienzo. Individual en Belém do Para.

Ubicacion desconocida.

Callején Lucre, Cusco, c. 1943

Oleoslienzo. Individual en Belém do Pard.

Ubicacidn desconocida.

Caile de San Sebastidn (Cusco), c. 1943

Oleo/lienzo. Individuat en Beiém do Pars.

Ubicacién desconocida.

Calleja (Yurimaguas), ¢. 1943

Oleo/lienzo. Individual en Belém do Pard.

Ubicacion desconocida.

Camino en el Titicaca (Puno), c. 1943

Oleoflienzo. Individual en Belém do Pars.

Ubicacion desconocida.

Carga (Ayacucho), c. 1943

Oleoflienzo. Individual en Belém do Pard.

Ubicacién desconocida.

Fantasia, ¢. 1943

Oleo/lienzo. Individual en Belém do Pard.

Libicacién desconocida.

India Yahua, c. 1943

Oleo/lienzo. Individual en Belém do Pard.

Ubicacidn desconocida.

Llamas (Puno}, c. 1943

Gleo/lienzo. Individual en Belém do Pari.

Ubicacidn desconocida.

Muchacha campa (Rio Ucayalij, c. 1943

Oleo/lienzo. individual en Belém do Pard.

tbicacidn desconocida.

Oracién {Apurimac), c¢. 1943

Oleoflienzo. Individual en Belém do Pars.

Ubicacidn desconocida.

Rio Manati, c. 1943

Oleo/lienzo. Individual en Belém do Pard.

Ublcacidn desconocida.

Sol {Iquitos), c. 1943

Oleo/lienzo. Individual en Belém do Para.

Ubicacion desconocida.

Sofedad, c. 1943
Oleo/lienzo. Individual en Belém do Pard.
Uibicacion desconocida.

Subida de Belén (lquitos), c. 1943
Oleoflienzo. Individual en Belém do Pars.
Ubicacidn desconocida,

Templo de San Pedro (Cusco), ¢ 1943
Oleo/lienzo. Individual en Belém do Pard.
Ubicacidn desconocida.

Trozo de selva, ¢ 1943
Oleodlienzo. Individual en Belém do Pard.
Ubicacion desconocida.

Velera de Totora (Titicaca-Puno}, c. 1943
Gleo/lienzo. Individual en Belém do Pard.

Ubicacién descenocida.

Copacabana, 1944

Oleo/lienzo, 64 x 43 cm. "Los Independientes” Galerfa

[CPNA, Lima, 2001,
Coleccién privada, Lima,

Retrato Adalcinda Camaréo, c. 1944
Oleo/lienzo. Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacidn desconocida.

Retrato C. F. Reis, ¢. 1944
Oleo/lienzo. Individual Hote! Café Central, Belém
do Pard. Ubicacién desconocida.

Retrato Cleo Bernardo, ¢, 1944
Oieo/lienzo.  Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacidn desconocida.

Retrato Everardo Guillermo, ¢. 1944
Oleodiienzo.  Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard, Ubicacion desconocida.

Retrato F. Paulo Mendes, c. 1944
Oleo/lienzo. Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacion desconocida.

Retrtato Garibaldi Brasil, ¢ 1944
Oleo/lienzo.  Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard, Ubicacion desconocida,

Retrato Jose Maria Mendes Pereira, c. 1944
Oleoflienzo. [ndividual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacidn desconocida.

Retrato Libero Luxardo, c. 1944
Oleo/lienzo. Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacién desconocida.

Retrato Mario Couto, ¢. 1944
Oleodlienzo. individual Hotel Calé Central, Belém
do Pard. Ubicacién desconocida.

Retrato Paulo Maranhao, c. 1944
Oleoflienzo. Individual Hotel Calé Central, Belém
do Parad. Ubicacion desconocida.

Retrato Paulo Plinio, c. 1944
Oleo/lienzo. Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacién desconocida.

Retratc R. De Sousa Moura, c. 1944
Oleo/lienzo. Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard, Ubicacion desconocida.

Retrato Rui Guilherme Barata, c. 1944
Gleo/lienzo. Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacion desconocida.

Retrato sefforita juani Costa de Castra, ¢, 1944
Oleo/lienzo. Indlvidual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacion desconacida,

Retrato seflorita Mariz Augusta Miranda, c. 1944
Oleo/lienzo. Individual Hotel Café Central, Belém do
Pard. Ubicacidn descanocida.

Retrato Valdemar Henrigue, ¢. 1944
Gleo/lienzo. Individual Hotel Café Central, Belém
do Pard. Ubicacidn desconocida.

Amor de garzas-Loreto, c. 1946
Gleoftienzo, Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida.

Anzueleador-Loreto, ¢. 1946
Oleo/lienzo. Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida.

Barrio Pobre-lquitos, c. 1946
Oleofienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacidn descenocida,

Cacao-Loreto, c. 1946
Oleo/lienzo, Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima, Ubicacién desconocida.

Carretera-Loreto, c. 1946
Oleoslienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacidn desconocida.

Chuncha Campa-Loreto, c. 1946

Oleoftienzo. Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacidn desconocida.
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Chunchos, c. 1946
Oteoflienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacion desconocida.

Descanso-Lareto, c. 19346
Oleaftienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida.

Incendio, Barrio de Belén-Iquitos, ¢. 1946
Oleo/lienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacion desconocida.

Maderos-Loreto, . 1946
Oleoflienzo. Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida.

Madre-Amazonas, c. 1946
Oleoftienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacion desconocida.

Mitayo-Loreto, c. 1946
Oleoflienzo. Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima, Ubicacidén desconocida.

Orilla de rio-Loreto, c. 1946
Oleo/lienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacion desconocida.

Patachi en camino-Loreto, ¢. 1946
Oleoftienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida.

Peje-Loreto, ¢, 1946
Oleo/lienzo,  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida.

Pinsha-Loreto. c. 1946
Oleolienzo.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconceida.

Retrate Pintor Manue! Domingo Pantigoso, ¢ 1946
Oleoflienzo.  Bipersonal Socledad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida.

Por agua-Loreto, c. 1946
Oleo/lienza.  Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida

Sandfas-lquitos, ¢. 1946
Oleoftienzo. Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,
Lima. Ubicacién desconocida.

Subida a Belén-fquitos, ¢. 1946

Oleo/lienzo, Bipersonal Sociedad de Bellas Artes,

Lima. Ubicacién desconocida.

100

Tarralero-Loreto, ¢ 1946

Oleo/lienza.  Bipersonal Sociedad de Belias Arles,

Lima. Ubicacion desconocida.

Trozo de selva-Loreto, ¢. 1946

Oleoflienzo. Bipersonal Sociedad de Bellas Arics,

Lima. Ubicacién desconocida.

Incendio en Pilayo Loma, c. 1947
Oleo/lienzo. Individual Biblioteca Pitlica, lauitos.
Uhicacién desconocida.

Puerto de Belén, ¢, 1947
Oleoslienzo. Individual Biblioteca Piblica, lauites.
Ubicacién desconacida.

Picaflor, c. 1947
Oleo/lienzo. Individual Biblioteca Piblica, Tquitos.
Ubicacién desconocida.

Cholita, c. 1947
Oleodlienzo. Individual Biblioteca Piblica, lauitos.
Ubicacién desconocida.

Retrato, <. 1947
Aleodienzo. Individual Biblioteca Piblica, fquitos.
Ubicacién desconocida.

Retrato de Manuel Llerena, c. 1947
Oleo/lienzo, 48 x 33 cm.
Coleccidn privada, louitos

Barbasco, c. 1949
Oteoflienzo. Individual Bridgeport, Conn., E.UA.
Ubicacién desconocida.

Buscadores de pan, c. 1949
Oleodlienzo. Individual Bridgeport, Conn., E.ULA.
Ubicacidn desconocida.

Changanacuy, C. 1949

Oleoftienzo. individuales Bridgeport, Conn., E.U.A.,
Museo de Zea, Medellin, Cotombiz, 1955, Aero Club
de Lima y Arequipa 1959, Ubicacién desconacida

Retrato de coronel Pérez, c. 1949
Oleo/lienzo. I[ndividual Bridgeport, Conn., E.U.A.
Ubicacién desconocida.

Retrato de jasper McLevy, c. 1249
Oleoflienzo. Individual Bridgeport, Cann., E.ULA.
Ubicacion descenacida.

Retrato de nifia Pola Aradas, c. 1949
Oleoflienzo. Individual Bridgeport, Conn., E.U.A.
Ubicacidn desconocida,

Sitaracuy, c. 1949
Oteo/lienzo. Individual Bridgeport, Conn., E.LLA.

Individual Museo de Zea, Medellin, Colombia, 1955.

Ubicacidn desconecida.

Chunchos, c. 195§
Oleo/lienzo.
Ubicacidn desconocida.

El Cristo Cholo, c. 1951
Oleo/lienzo.
Ubicacidén desconocida.

Platanal, c. 1951
Oleoslienzo.
Ubicacidn desconocida.

Retrato de Maria José Araujo (Madre del artista), c.
1951,

Oleo/lienzo.

Ubicacién desconocida.

Retrato de Thomas E. Dewey, ¢. 1951
Oteollienzo.
Ubicacién desconocida.

El ballet y los aguales, c. 1952
Mural, 5 x 2 mts. Vivienda de Ivdn Restrepo,
Medellin, Colombia.

Retrato de Amparo de Vélez, c. 1952
Oleo/lienzo.
Ubicacién desconocida.

Retrato de Elena Mejia, c. 1952
OleoAienzo.
Ubicacién desconocida.

Retrato de Inés Puerta Puerta, ¢. 1952
Oleo/lienzo.
Ubicacion desconecida.

Retrato de Margoth Ramirez de Diez, ¢, 1952
Olen/lienzo.
Ubicacién desconocida.

Retrato de Martha Duque de Restrepa, ¢. 1952
Oleo/lienzo,
Ubicacién desconocida.

Retrato de Maruja Restrepo de Restrepo, c. 1952
Oleolienze.
Ubicacién desconocida.

Retralo de nifia Margarita Rosa Diez Ramirez, c. 1952,

Oleo/Tienzo.
Ubicacién desconocida.

Rptrato de sefiorita Margoth Duque, ¢. 1952
Oleo/lienzo.
Ubicacion desconocida.

Retrato de sefiorita Maruja Duque, ¢. 1952

. Oleo/lienzo.

Ubicacién desconocida,

Retrato de Sylvia Restrepo Restrepo, c. 1952
Oleo/tienzo.
Ubicaciér desconocida.

Grupo de Indios Iquitos, |953
Oleodlienzo, 260 x 248 cm.
Museo Amazdnico, lquites.

Aguadoras de Morona, ¢. 1953
Oieo/lienzo. Individual Biblioteca Municipal, lquitos,
Ubicacién desconocida.

Luz en el Napo, c. 1953
Oleo/lienzo. Individual Biblioteca Municipal, lquitos.
Ubicacién desegnocida,

Michachas de Nanay, ¢ 1953
Gleoflienzo. Individual Biblioteca Municipal, Iquitos.
Ubicacidn desconocida.

Pijuayo Loma, ¢. 1953
Oleo/lienzo. individual Biblioteca Municipal, lquitos.
Ubicacion desconacida.

Puerto de Befén, ¢. 1953
Oleo/lienzo. Individual Biblioteca Municipal, Iquitos.
Ubicacién desconocida.

Rincén de Punchana, ¢. 1953
Oleo/lienzo. Individual Biblioteca Municipal, fquitos,
Ubicacidn descanocida.

Ropa limpia, c. 1953
Oleolienzo. Individual Biblioteca Municipal, lquitos.
Ubicacién descenocida.

Saliendo del baffo, . 1953
OleoAlienzo. Individual Biblioteca Municipai, lquitos.
Ubicacién desconocida.

Retrato de Maria Eugenia Rojas Cerrea, 1955
Oteallienzo.
Ubicacidn desconocida.

Maderos y bafiistas, c. 1955

Oleo/lienzo. Individual Museo de Zea, Medellfn,
Colombia. Ubicacion descanocida.
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Maderos y sol, c. 1955
Oleo/lienzo. Individual Museo de Zea, Medellin,
Colombia. Ubicacidn descanocida.

Mercado pobre, ¢. 1955
Oleolienzo. Individual Museo de Zea, Medellin,

Colombia. Ubicacién descenocida.

Retrato de Amelita Uribe Mareno, ¢. 1953
Oleodlienzo. Individual Musea de Zea, Medeliin,
Colombia. Ubicacidn desconocida,

Retrato de Maria Elena Escobar de Velez, c. 1955
Oleo/lienzo. Individual Museo de Zea, Medellin,
Colombia. Ubicacidn desconocida.

Ropa majada, c. 1955
Oleostienzo. Individual Museo de Zea, Medellin,
Colombia. Ubicacion desconocida.

Autorretrato, César Calvo detrds de 1a noche, (958
Oleo/lienzo, 40 x 31 cm,
Colecclén privada, Lima

Autorretrato, ¢. 1958
Tinta/papel, 28 x 2l cm.
Coleccion privada, Lima

HRematistas de Belén, [958
Oleo/lienzo/nérdex, 61 x 7t em.
Museo de [a Nacién, Lima.

Puesto de venta de lefa, ¢. [958
Oleodlienzo, 49.5 x 39.5 cm.
Coleccién privada, Lima.

Aguafal, ¢. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
tibicacién desconocida.

Amanecer en espera, ¢. 1359
Oleostienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Amanecer de rematistas, ¢. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima, individual

Paraninfo de la Universidad San Agustin, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Arboles aue mueren, ¢, 1959

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima. Individual
Paraninfo de la Universidad San Agustin, Areguipa.
Ubicacidn desconocida.

Arboles que come el rio, . 1959

Oleoflienzo. individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.
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Aves del fago, ¢ 1939
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Barrio Pobre {lauitos), c. 1959

Oteodlienzo. Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de fa Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacidn desconacida, ’

Bajada del Puerto Pobre {lquitos), c. 1959
Oleoftienzo. Individual Acro Club de Lima.
tibicacidon desconacida.

Balsa en reposo, c. 1959

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Areaquipa. Ubicacién desconocida.

Bafio Amazénico, ¢. 195%
Oleolienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Baffo de luna, c. 1959

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de fa Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacién desconocida.

Boca de luz, c. 1959
Oleorlienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida,

Bote de pescadores, ¢. 1959

Oleo/lienzo, individual Aero Club  de Lima.
individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacidn desconocida.

Buscadores de pan, c. 1959

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de fa Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacion desconocida.

Cacao, c. {959
OleoAienzo. Individual Acro Club de Lima.
Ubicacién desconocida,

Caimitos, ¢. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Libicacidn desconocida.

Calle de Pijoayo-loma {lquitos), c. 1959
Oleoflienzo. Individual Aero Club de Lima.

Ubicacidn desconocida.

Camino de agua, c. 1959

Oleoflienzo.  Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,

Arequipa. Ubicacién desconacida.

César Calvo de Araujo, a los 82 afios, ¢ 1959

Oleoflienza.  individual Acro Club de  Lima.
Individual Paraninfo de la Lniversidad San Agustin,

Arequipa. Ubicacién desconocida.

Calle del Barrio Pobre (lquitos), c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Cristo de la selva, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aere Club de Lima,
Ubicacién desconocida

Catirima (Palmera), ¢. 1959

Oleotlienzo. Individual Aero Ciub de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa, Ubicacién desconacida

Cocha en el interior del basque, c. 1959
Oleoflienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida.

Contra el Sof, ¢. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Delphinius {Medelltn, Colombia), ¢. 1959
Oleo/lienza.  Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacién desconocida.

Después del trabajo, c. 1959
Oleo/lienzo. Individuat Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida.

Descanso en fa cocha de Muyuy, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
tbicacidn desconocida.

Despedida de sol, ¢. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima,
Uibicacion desconocida,

Dos edades frenie al riachuelo, c. 1959

Oleodlienzo, Individual Aero Club de Lima.
individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacion desconacida.

En el Lago Rimachi, c. 1959
Oleo/lienzo. individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

El Pescador y su sarta de pescados, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida.

Entrada de lago, . 1959
Oteodlienzo. Individua! Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Frente a la Shapaja, ¢. 1959

Gleodlienzo, Individual Acro Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacidn desconocida.

Frutas, c. 1959
Oleoflienzo. Individial Aero Ciub de Lima.
Ubicacién desconocida.

Gente de rio, c. 1959
Oleoflienzo. Individual Aere Club de Lima.
Ubicacién desconacida.

Hogar frente a la cocha, ¢ 1959
Oleo/llenzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Hombre debajo del sombrero, c. 1959
Oleoslienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Joven Aguaruna, c. 1959
Oteo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Kori-sisa {Flor de oro). ¢. 1959

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacidn desconocida.

La muchacha del sombrero viejo, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacion desconocida.

Lago en la tarde, c. 1939
Oteoflienzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacién desconocida.

Laguna y Tremedal, c. 1959
Oieoslienzo. Individuai Aero Club de Lima,
Ubicacion desconocida.

Lavandera y aguadora, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Lefador, ¢ 1959
Clealienzo. Individual Aera Club de Lima.
Ubicacion desconocida.

Lluvia en la selva, c. 1959

Oleoslienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.
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Majando barbasco, ¢. 1959

Oleo/licnzo. Individual Aere Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Upiversidad San Agustin,
Asequipa. Ubicacidn desconocida.

Mariana de luz, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.

" Ubicacién desconocida.

Marana, ¢. 1959

Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacidn desconocida.

Meditacion, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida,

Mercado de rio, ¢. 1939
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacién desconocida.

Mi compadre Napo, c. 1959
Gleoslienzo. Individual Aero Club de Lima.
Uibicacidn descanacida.

Muchacha salida del agua, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacidn desconocida.

Muchacha amazonica, ¢. 1959
Olea/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida,

Noche lunar, ¢, 1959

Oleo/lienzo. individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacion desconocida.

Noche en la selva, ¢. 1959
Oleoflienzo. Individual Aero Club de Lima.
Uhicacidn desconocida.

Orouideas, ¢ 1959
Oleolienzo. Iadividual Aera Club de Lima,
Ubicacién desconecida.

Orquideas en saldn, c. 1959
OleoAienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida.

Otofio (Stanfort, Conn. USA), €. 1959
Gleotienzo. Individual Aere Club de Lima,
Ubicacidn desconocida.

Paisaje, s/t 2, c. 1959

Oleo/lienzo, 49 x 35 cm.
Coleccidn privada, Lima.
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Paisaje s/t I, ¢. 1959
Gleorlienzo, 50 x 36 cm,
Coleccidn privada, Lima.

Palometas, ¢. 1959
Oleo/lienza, 70 x 55 cm. Individual Aero Club de

* Lima. Individual Paraninfo de la Universidad San

Agustin, Arequipa. Coleccién privada, lquitos.

Palas secos, ¢. 1959

Oleodlienzo. Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacién desconocida.

Pan de Selva, ¢, 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida.

Paraje de Garzas, c. 1959
Gleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Pardsitas en flor, ¢. (959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacién desconacida.

Flatanal, ¢. 1959

Oleo/lienzo, 80 x 45 cm.

Individual Aero Club de Lima. Individual Paraninfo de
ta Universidad San Agustin, Areouipa. Club Loreto,
Lima.

Pescador en tahuampa, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Pescador en yana-cafo, ¢. 1939

Oleoflienzo.  Individual Aero Club de Lima,
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacién desconocida.

Pijoayos, c. {959
Oleoflienzo, 80 x 45 cm. Individua! Aero Club de
Lima. Club Loreto, Lima.

Por el interior de la tahuampa, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida.

Quema del roce, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
tbicacién desconocida.

Renacal, c. 1959

Oleoflienzo.  Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,
Arcquipa. Ubicacién desconocida,

Renaco, ¢ {959

Oleo/licnzo.  Individual Aero Club de Lima.
Individual Paraninfo de la Universidad San Agustin,

Arequipa. Ubicacidn desconocida.

Rincon de paz, ¢. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconacida.

Sin trocha en g selva, ¢, 1959
Oleo/llenzo. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacidn desconocida.

Sol que no quema, ¢. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacion desconocida,

Sol sobre el suelo, ¢. 1959

Oleoslienzo. Individuai Aero Club de Lima.

Individual Paraninfo de la Universidad Sar Agustin,
Arequipa. Ubicacién desconocida.

Shiringuero, c. 1959

Oleo/lienzo. Individual Acro Club de Lima. Individual
Paraninfo de la Universidad San Agustin, Arequipa.
Uhicacion desconocida.

Tarde, c. 1959
Oteolienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacién desconocida.

Techos de Yarina, c. 1959
Gleo/lienzo. Individual Aere Club de Lima,
Ubicacidn desconocida.

Vendedora, c. 1959
Oleodlienze. Individual Aero Club de Lima,
Ubicacién desconocida.

Viento que trae liuvia, ¢ 1959

Oleolienzo. Individual Aero Club de Lima.
Individuat Paraninfo de ta Universidad San Agustin,
Arequipa. Ubicacion desconocida.

Vivienda en el rio Manati, c. 1959
Oleo/lienzo. Individual Aero Club de Lima.
Ubicacidn desconocida,

Vivienda en la boca del cafo, c. 1959

Oleoflienzo. Individual Aero Club de Lima. Individual
Pacaninfo de la Universidad San Agustin, Arequipa.
Ubicacidn desconocida.

Bohio frente af lago, ¢. 1959

Oleodlienzo. Individual Aero Club de Lima. individual
Paraninfo de la Universidad San Agustin, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Cabeza de Aguaruna, ¢. 1959

Oleo/lienza. Individual  Aero Clys  de
Individual Paraninfo de fa Universidad San Agustin
Arequipa. Ubicacidn desconaocida, '

Lima.

Cacaotal, c. 1959

Oteoflienzo. Individual Paraninfo de i Universidad
San Agustin, Arequipa.

Ubicacidn desconocida.

Flores del basaue, ¢. 1959

Oleo/lienzo. Individual Paraninfo de ia Universidad
San Agustin, Arequipa.

Ubicacién desconocida.

Lagoy fin de sol. c. 1959

Oleo/lienzo.  Individual Paraninfa de la Universidad
San Agustin, Arequipa,

Ubicacién desconocida.

Otofio en ef camino, ¢. 1959

Oleoflienzo.  Individual Paraninfo de la Universidad
San Agustin, Arequipa.

Ubicacion desconocida,

Pescador solitario, ¢. 1959

Oleoffienzo. Individual Paraninfo de |a Lniversidad
San Agustin, Arequipa.

Ubicacidn desconocida.

Por ¢l interior de [a tahuampa, c. 1959

Oleoftienzo.  Individual Paraninfo de Universidad
San Agustin, Arequipa.

Uticacién desconocida.

Sombrero que se acaba, c. 1959

Oleoftienzo. Individuai Paraninfo de Ja Universidad
San Agustin, Arequipa.

Ubicacidn desconocida.

Sol en fa tarde, ¢, 1959
Oleoslienzo. Individual Paraninfo de la Universidad
San Agustin, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Atardecer en rio, ¢. 1960
Oleo/lienzo, 100 x 90 cm.
Club Loreto, Lima.

Paisaje de Quillabamba, 1960
Oleo/lienze, 68 x 55 cm. Museo de Arte
Contempordneo de ia Municipalidad de Cusco.

Paisaje s/, ¢. 1960

Oleo/lienzo, 48 x 33 cm.
Caleccidn privada, Iquitos.
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Pailsaje selvatico, c. 1960.
Oleo/lienzo, 502 x 170 cm.
Club Loreto, Lima.

Pescadores nocturnos, c. 1960
Oleo/lienzo, 62 x 52 cm.
Museo de la Nacion, Lima,

Cacao, c. 1961
Oleo/ lienzo.
Ubicacion desconocida.

Vista de Utiquinia, ¢. 1962
Oleo/lienza, 100 x 77 cm.
Coleccidn privada, lauitos.

Retrata de Robert King, c. 1962
Oleo/ lienzo,
Ubicacién desconocida,

A orillas de rio, c. 1963
Oleo/ lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Amor sobre un drbol muerto, ¢. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Areauipa.
Ubicacién desconocida.

Bajando el rio, ¢. 1963
Oleolienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacidn desconocida.

Bafio en fa tarde, c. 1963
Olea/lienzo. Individual, ICPNA, Areauipa.
Ubicacién desconocida.

Boca de sol, ¢. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacién desconocida.

Bohio en la noche, ¢ 1963

Oleo/ lienzo. individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacion desconocida.

Cabeza de ninfa, c. 1963 .
Oleoflienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacion desconocida,

Cacao, ¢. 1963
Oleoslienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Libicacion desconocida.

Camino de agua. c. 1963

Oleodlienzo. Individual, ICPNA, Arcauipa,
Ubicacién desconacida.
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Caserio, ¢ 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa,
Uhicacidn desconocida.

Contraluz, ¢. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

“lbicacién desconocida.

Chacra indigena, c. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacion desconocida.

Descanso, ¢. 1963
Oleoflienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacidn desconocida.

Descanso en el bosaue, c. 1963
Oleodlienze. Individual, ICPNA, Areaquipa,
Ubicacién desconocida.

Después de la lluvia, ¢. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién desconocida,

Duena del bosque, c. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién descenocida.

Espera, c. 1963
Oleolienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Frutos silvestres, ¢. 1963
Oleo/lienza. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacidn desconacida.

Grupo en bruma, ¢. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacign desconocida.

inundacidn, ¢. 1963

Oleoflienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacion desconocida.

Lago en fa tarde, c. 1963

Olec/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacion desconocida.

Liuvia en la selva, ¢. 1963

Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacidn desconocida.

Mercado fluvial, c. {963

Oleoflienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacién desconocida,

Mua’wcha del bosaue, ¢, 1963
Oteo/lierzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Mufer amazdnica, ¢. 1963

Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacién desconacida.

Mujer de la selva, c. 1963

Gieo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacion desconacida.

Neblina al amanecer, c. 1963

Gieo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacién desconocida,

Ninfa salvaje, c. 1963

Oieo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacidn desconocida.

Ocaso, ¢. 1963

Oleodlienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacién desconocida.
Paisafe, c. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacion desconocida.

Faisaje de paso, c. 1963

Oleoflienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.

Ubicacidn desconocida.

Pascana nocturna, c. 1963
Olea/lienzo, Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Por el aguafal, ¢, 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Puerio de Belén, ¢, 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Rincén de paz, ¢ 1963
Oleodlienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
tbicacién desconocida.

Selva cerrada, c. 1963
Oleolienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacidn desconocida.

Sol y luz, c. 1963
Oleodlienzo. Individual, ICPNA, Arequipa.
Ubicacién desconocida.

Tarde gris, ¢. 1963
Oleo/lienzo. individual, ICPNA, Arecuipa.
Ubicacidn desconocida.

Trocha asoleada, ¢. 1963
Oleo/lienzo. Individual, ICENA, Arequipa,
Ubicacion desconocida.

Venados, c. 1963
Oleoflienzo. Individual, ICPNA, Arequipa,
Ubicacidn desconocida.

A orillas del Huallaga, c. 1964
Oleoftienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima,
Ubicacidn desconocida.

Abra de sol ¢ 1964
Oleolienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima.
Ubicacion descanocida.

Amaneciendo, c. 1964
Oleoflienzo. individual Galerfa Vargas, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Armonia selvitica, c. 1964
Oleo/lienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima.
Ubicacién desconocida.

Atardecer en el Napo, ¢. 1964
Oleo/lienzo. Individual Galeria de Arte Vargas, Lima.
Ubicacién desconecida.

Camino de sol, c. 1964
Oleotienzo. Individual Galer(a de Arte Vargas, Lima.
Ubicacién desconacida.

Capricho amazdnico, ¢. 1964
Oleoflienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Cocha, ¢. 1964
Oleaslienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima.
Ubicacién descanocida.

Cocama y natura, ¢. 1964
Oleo/lienzo. Individual Galeria de Arte Vargas, Lima.
Ubicacién desconocida.

Descubrimiento def ric Amazonas, c. 1964
Pintura mural, 400 x 250 cms.
Museo Municipal, lquitos

Fundacion de lquitos, ¢. 1964

Pintura murzl, 400 x 250 ¢ms.
Museo Municipal, louitos
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Golpe de luz, ¢ 1964
Oleodlienzo. Individual Galeria de Arte Vargas, Lima.
Ubicacidn desconocida.

La espera, ¢. 1964
Oleoslienzo. [ndividual Galerfa de Arte Vargas, Lima.
Ubicacién desconocida.

Las pifuayales, c. 1964
Oleoslienzo. Individual Galeria de Arte Vargas, Lima.

Ubicacién desconocida.

Lluvia en la jungia, c. 1964
Oleoftienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima.

Ubicacién desconocida.

Mashuyando, c. 1964
Oleo/lienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima.

Ubicacién desconocida.

Neblina, c. 1964
Oleoftienza. Individual Galeria de Arte Vargas, Lima.

Ubicacién desconocida.
Ninfa selvdtica, c. 1964
Oleo/lienzo. Individua Galerfa de Arte Vargas, Lima.

Ubicacidn desconecida.

Pascana nocturna, ¢. 1964

Oleo/lienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima.

Ubicacién desconocida.

Platanal, ¢. 1964

Oleoftienza. Individual Galeria de Arte Vargas, Lima.

Ubicacién desconocida.

Remanso, ¢. 1964

Oleo/lienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima,

Ubicacidn desconocida.

Retrato de Talma San Martin de Hernidndez,
1964, Olecrlienzo, 96 x 75 cm.
Coleccién privada, Lima.

Sacarita, c. 1964
Oteollienzo, 48 x 34 cm.
Caleccién privada, Lima.

Tahuampera, c. 1964

Oleo/lienzo. Individual Galerfa de Arte Vargas, Lima.

Ubicacion descenocida.
A través de la marafia, ¢. 1965

Oleostienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubiczacién desconocida.
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Adolescencia, ¢. 1965
Oleo/lienzo. individuzl Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacion desconocida.

. Arbol milenario, c. 1965

Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Libicacidn desconocida.

Atardecer, ¢ 1965
Oleo/lienzo. individual Gzlerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Atardecer del rio, c. 1965
Gleo/lienzo. individual Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Aves silvestres, ¢. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacion desconocida.

Cruce de canoa, c. 1965
Oleolienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.
tbicacién desconocida.

De caceria, ¢, 1965
Oleoflienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima,

Ubicacion desconocida.

De regreso, ¢. 1763

Gleo/lienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

Despedida, c. 1965

Olec/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

Dos betes solitarios, c. 1965

Olec/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

El bafio matinal, c. 1965

Olec/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.

Ubicacion desconocida.

Fogata, c. 1965

Cleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima,

Ubicacién desconocida,

Flores blancas, ¢, 1965

Olec/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

Flores en jardinera, c, 1965

Oleo/lienza. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

Flores amarillas, ¢ 1965
Oleoslienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacién desconocida.

Flores en florero azul, ¢. 1965

* Oleoflienzo, Individual Galeria Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

Flores Rosa Té c. 1965

Oleoftienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

Flores rojas en florero, c. 1965

Oleo/lienzo. Individua! Galerfa Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

Florero verde v Hores blancas, c. 1965

Oleo/lienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.

Ubicacién desconocida.

Frutas, c. 1965

Oleoslienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.

Ubicacién descorocida.

Garzas en el lago, . 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Hogar soleado, ¢ 1965
Oleo/lienzo. Individuai Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacién descanocida.

Hilacha de rfo, ¢, 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfz Summa Artis, Lima.,
Ubicacién desconocida.

Hamesha, c. [365
Oleo/lienzo, 48 x 37, cm. Retrospectiva Galerfa de
Arte Vargas. Galerfa de Arte Vargas, Lima

La espera, c. 1965
Oteo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconacida,

Lavanderas, c. 1965
Oleoflienze. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicactén desconocida.

Melancolia, ¢ 1965
Olea/tienzo. Individual Galeria Summa Arlis, Lima,
Ukicacion desconocida.

Naliva con su porongo, ¢ 1965
Oleodlienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Neblina, ¢ 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Aetis, Lims,
Ubicacion desconocida.

Neblina, ¢. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima,
Ubicacién desconocida.

Nache y rio, c. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Paisaje apacible, c. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.,
Ubicacién desconocida.

Paisaje, c. 1965
Oleastienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima,
Ubicacidn desconocida.

FPaisafe, c. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacién desconocida.

Paisaje, c. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconacida.

Paisaje, c. 1965
Oleostienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Paisaje, Pucallpa, c. 1965
Oleo/madera, 49 x 35 cm.
Coleccién privada, Lima.

Paisaje selvdtico, c. 1965
Oleorlienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacién desconocida.

Paisaje selvdtico, c. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Pascana nocturna, ¢. 1965
Oteo/lienzo. individual Gateria Summa Artis, Lima.
Ubicacién descenocida.

Pascana nocturaa, c. 1965
OleoAlienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Peces del Amazonas, ¢ 1965

Oleo/lienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacién desconocida,
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Pescando en famitia, ¢, 1965
Olec/lienzo. Individual Galerfa Summa Arlis, Lima.
Ubicacién desconocida.

Puerto y casa, ¢. 1965
Oleodlienze. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacién desconocida.

Retrato, c¢. 1965
Meodlienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacién desconocida.

Relrato, c. 1965
Oleoflienzo. Individual Galerfa Summa Ariis, Lima.
Ubicacion desconocida.

Retrato, c. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.
Wbicacién desconocida.

Retrato de Arturo Herndndez #Sangama?”, [965
Oleo/lienzo, 49 x 39 cm
Coleccion privada, Lima

Retrato de WMaria Elena Vargas, c. 1965
Oleo/lienzo, 110 x 90 em.
Galerfa de Arte Vargas, Lima.

Retrato de nativo 1, ¢. 1965
Oleo/lienzo, 50 x 40 cm.

Retrospectiva Galerfa Vargas, Lima 1978.
Galeria de Arte Vargas, Lima

Hetrato de nativo &, ¢, |965
Oleo/lienzo, 45.5 x 36.5 ¢m.
Retrospectiva Galerfa Vargas Lima, [978.
Galeria de Arte Vargas, Lima

HRetrato de nativo 8, c. 1965
Oleo/lienzo, 43 x 32 cm.

Retrospectiva Galeria Vargas Lima, 1978.
Galerfa de Arte Vargas, Lima

Rio fértif, c. 1965

Oleodlienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacién desconocida.
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Sendero, ¢. 1965
Gteoslienzo. Individual Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacién desconocida.

Sendero en el rio, . 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
tibicacién desconocida.

Sendero pequefio, c. 1965
Oleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima,
Ubicacidn desconocida,

Silencio, c. 1965
Oleoflienzo. Individua! Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Tormenta, ¢. 1965
Oleoflienzo. individual Galeria Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Towe, ¢. 1965

Oteo/lienzo, 50 x 32,5 cm.

Retrospectiva Galer(a Vargas Lima, 1978,
Gateria de Arte Vargas, Lima

Tronco cansado, c. 1965
Gleo/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida,

Venados alertas, c. 1965
Olec/lienzo. Individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Verde y azul, ¢. 1965
Oleo/lienzo, individual Galerfa Summa Artis, Lima.
Ubicacidn desconocida.

Paisaje selvitico, c. 1966

Olea/lienzo, 59 x 48 ¢m.

Colectiva Homenaje a César Calvo, Centro Culturai de
Espana, Lima, 2000.

Coleccién privada, Lima.

El Paiche
Oleorlienzo, 126 x 94 cm.
Casa de Antiglledades y Galerfa Gonzdles.

3. Glosario d¢ Térmmos Regronales

Aguajal: {Mauritia flexuosa). Fam. Arecaceae. Se conoce con ese nombre tanto a la palmera
como a sus frutos. Abunda en tierras pantanosas o inundables’2. Alcanza a los 40 m. de altura
por 0.40 m. de didmetro',

Balata: Fam. Sapotaceae. Litex segregacio por el arbol homdnime™. Los trabajadores y/o
extractores de este pariente del caucho son llamados balateros. El arbol llega a medir hasta 35
metros de altura por un metro de didmetro, su corteza puede suministrar hasta doce litros de
goma o leche, de la cual se forma la balata'®,

Barbasco: Planta henchida de una sustancia nociva denominada rotenona. Los pescadores
utilizan el veneno que extraen de sus raices, lo esparcen sobre el agua y al instante recogen los
peces que agonizan en la superficie’®, Esta sustancia ya era conocida por los indigenas antes de
la llegada de los misioneros y la utilizaban en la pescall?,

Bufeo: Delfin de rio. Hay dos especies: el bufeo colorado (Inia geoffrensis) y ef bufeo negro
{(Sotalia Fluviatilis). Viven en tios ¥ lagunas se desplazan en pequefios grupos persiguiendo
cardimenes de peces, que constituyen su principal alimento. La gente les atribuye cualidades
sobrenaturales y por esa razén no los cazan'®,

Citaracuy: Hormiga de gran tamano, su mordedura carece de dolor y de ponzona. Con igual
nombre es conocida una danza en la cual las parejas imitan, con pellizcos y gestos insinuantes,
el contoneo de fas hormigas™®,

Changanacuy: Empiernarse. Danza en la que las parejas hacen enredo de piernasf?,

"2 CALYO S, César. Op. cit.; p. 322.

113 VILLAREJO, Avencio. Asi es la Selva. 59 edicidn, lguitos, Centro de estudios Teoldgicos de la Amazonia, 2002; p.73
114 lbidem, pp. BY, 99.

M3 CALYO S, César. Op. dif,; p. 323

1% fbidem; p. 324

"7 YILLAREIO. Op. cit.; p. 82

8 {bidem; p. 101,

1% CALYO BE ARAUJO, C. Op. cit; p. 240.

120 thidem; 5. 261.
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Mitayero: Cazador y/o pescador’?.

Mitayo: Producto de la caza o de la pesca.

Leche caspi: Fam. Apocynaceae. Especie parecida a la balata. La .ex.tra.ccién de‘ e§ta espe(:][e
vegetal fue, en aios pasados, une de los renglones de mayor rendimiento econémico para la
sefva. Usado en la fabricacidn de pinturas y bamices'??.

Paiche: Fam. Osteoglossidae. Pez conocido como el gigante de.la amazonfa deb:doba que
alcanza los tres metros y llega a pesar hasta 250 kilogramos. Villarejo refiere ‘queso servo
ejemplares en el Yavari que dejaron mdas de 150 kilogramos de carne para salazdn. 5Su camne

fresca es exquisita y en salazén sustituye con ventaja al bacala.o. Vive en las ‘aguasdc;u;etas rds
fos lagos y es faciimente localizado por los pescadores debido a su necesidad de boya

Api iracidnl®
emerger para tomar aire atmosférico para su respiracion’s.
i i m. de
Pifayo o Pijoayo {Bactris gasipaes). Fam. Arecaceae. Hay varias especies. Altcanza chlzJ . de
altura y es una de las palmeras mas estimadas por los locales debido a su fl;l:40 cue
mucho aceite y es altamente nutritivo tanto para animales como para personas’®,

icacio ordeles
Punga: Fam. Bombacaceae. Arbol cuya corteza es empleada para la Fabn::zeslmon de ¢
gruesos. Cortada en anchas y largas lonjas sirve como prefina para cargueros'.

Renaco: Arbol gigante de enmarafiadas ramas y menudas‘ hojas; su savia es medlg;;:lsai
coagulante. Crece en los pantanos extendiéndose por medio de sus ralceslzay ramas
centenares de metros; es la planta de mas larga vida que se conoce en la selva’?®,

Sacarita: Camino que se cubre de agua en inviemo, por el que se transita en botes, sirve
especialmente para acortar distancias'®’.

Shiringa: |ebe. Balata. Arbol de caucho.

Shiruy o shirii: Pez cubierto por una caparazén. Vive enlagosy cenagales,_;lcanza li:ataczzagg
de 20 cms. Su carne es amarilla y agradable. Con gste nc?mbre se identifica a ceé{e : de 20
especies, agrupadas en el género Corydoras. Fam. Callichthyidae. Este grupo es un 105 més
diversos y abundantes de la amazonia peruana, encontrandose mayormente en rios y lag

de agua negra'?,
Tangarana: Hormiga roja, grande, venenosa en extremo, Vive dentro de un arbol igualmente
llamado tangarana.

Tarrafear. Pescar con red.

121 thidem; p. 268.

122 VILLAREIO. Op. cit; p. 72.

12 jhidem; p. 96.

124 [hidem; p. 74

125 |hidem; p. 83.

126 CALYQ DE ARAUIO. Op. cif; p. 273.
127 lhidem,; p. 274

126 VILLAREJO. Op. cif; p. 98
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4. Cuentos cortos ve César Calyo de Arauajo

““La Punga”. Yrecho amazénico®s

iPumj...sond un tiro como de cafidn e hizo temblar la tierra; y adentro, tres bocas de monte
repitiercn el sonido en remedo de misterio. ..

—iTaitayl- los chicos gritaron en el tambo, y Sambrano duefio de €l y quien acaba de llegar
de la banda del rio y habia traido un venado grande cazado con su “pucuna” nueva, se quedd
quieto unos segundos; no contests a la llamada de sus hijos y traté de quedarse en silencio.
Siguié lavandose las piernas al filo del rio...

Su compadre Panduro, Shupingahua y Pashmifio quienes habian llegado para la “minga”
muy temprano, se asustaron terriblemente a causa de aquel cafonazo misterioso que trond en Ia
espesura del bosque, mientras los hijos de Sambrano que estaban junto a éstos, seguian tan
tranquilos como si nada hubiesen escuchado.

—Ah, mal...decidoo!, jqué ya quizds debe ser eso qued sonado hom...-hablé Panduro
saliendo al patio y mirando hacia el bosque por atrds de [a pequefia choza; Pashmifio lo siguid y
después de mirar como &l hacia el bosque, {ijé sus oblicuos ojJos en el rostro de sy colega y le
hablé: -ya buelta tias hecho ‘ponguete”, qué ya disqué tiade pasar para que esteyas
asus...tan...clote.

—No me hey asustado; [a cosa es que si yo “habide saber” qué es [o quid sonado ya me
habide haber tranquilizado.

—Yo digo lomismao, pero tu “huya”,...tu huya parece questa sin “carapa” por diuna vez tias
puesto “ponquete” hom..,

—Shupingahua después de conseguir calmar sus nervios, salié, se acercé a SUs
companeros y luego de observarlos detenidamente se inmiscuys diciéndoles: -parece que sian
“cutipado” el “manchari”, los dos estan “poshecos”,...por de una vez iden e limén nomasia, claro
que yo tamien mei asustado, pero.. ustedes parece que “habinde haber” parido hom. ..

—J& "pota”, ni “huarmi” asi siendo para parir dizque; cualquiera se asusta con ese manfiay
bala que suena tan “juerte” hom... y lo malo es que no se sabe queé quizas es: sabiéndole, qué

diciendo asi se le ba tener miedo -contests Pashmifio poniéndose a tono de valiente N
demostrando serenidad.

12% En Folklore, N° 13, Lima abril, 1945; p. 337.
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—Tal vez asi...no seran los soldados que le estan metiendo bala a los “infieles™? -preguntd
Shupingahua.

-No hom, no hande ser ellos- mascullé Panduro mientras hacia un grueso cigarro - no
hom- continud -tal vez asi...alguen tiene sus escopeta grande y estara querendo matar algun
“coto-machacuy”.

—Eso sl puede ser mas seguro- habld en tono ronce Pashmifo -eso si que deberas; mas
bas ver que te dice tu compadre. ..ahishta bi...niendo. ..

Sambrano llegé al tambo, puso sobre el "emponade” su “pucuna” su machete, el venado
y clavé en el suelo himedo su largo remo, silbé encartuchando su lengua y se acercé a los
hombres que apenas pudieron saludarlo dado el susto que contenian en sus pechos.

—iQué ya buelta tienen!, sus cara esta iden el algoddn, quen sabe ese “chushupe” que hey
bisto en el camino...lesla asustado hasta que les dé “sigqui-micuna”.

—No tanto “cumpa”...-refunfué Panduro;- es que, ...claro, quen habide creer que en este
monte habide sonar tan juerte, eso quid sonado!, y usté tamien seguro lias oido gno cumpa?; no
creas que chushupi nos ha de dar tanto manchari.

—Si cumpa, lei oido, pero eso no es nada para hacerse el posheco,...yan bisto cémo mis
hijos que son “ashishillos™ no tienen miedos.

~Y, ...iqué es pues don Sambrano?- Preguntd Shupingahua.

~Ah, ustedes parecen “huira-cochas”, biben iden yo, en el monte y qua ya dizque no
saben lo quia sonada?, “atashay hom. Se calld, dio unos pasos hacia atras, mird dentro del tambeo
y gritd: (Antul...tiasde irte ya a la “purma” a llamarle a tu mama para que “pishte” ese lluicho-
Mird al cenit y agregd:-ya son mas del medio dial. ..

—Buenoooo;...~-contestd la voz de un chiquitin perdida entre la paja del techo... Mird otra
vez al cenit y dirigiéndose a su compadre le pregunté: -mafiana ya serd bueno quemar la chacra
cumpa?

—Claro cumpa...ojuald que haiga sol nomads... -respondié la voz un tanto afligida de
Panduro.

—Ya buelta tias quedado “chunya” y no nos dices nada de eso quid sonado en el
monte...don.

~Bueno Pashmifo, ya estds iden el "hualhuashi” afligido hom,.. les boy contar pues... -En
el suelo yacia un trozo de un viejo “caimito” y Sambrano al mismo tiempo que se desperezaba se
senté en €l y empezd a contar...

-Ustedes conocen a la punga, bueno, quizds no sian dado cuenta desde “caspi”
condenado,...pues el maldito, todo el afic se pone a hacerse manllay gruesazo; pero esta punga
es la “huarmi-punga” le crece mas y mas su “cardn” hasta que queda grandaso. Los otros no son
asi, y cuando [e flega su luna es que rebienta...pun...sonando bien juerte y haciendo temblar la
tierra hasta querer asustar a todos hom...despoes que rebienta se queda tremendo abierto su
barriga del condenado, y todo sus cardn se riega por todas pante, y pasando unos dias de su
rebientazdn se cierra otra vez para que rebiente el otro afic. Dicen dizque que es su tronco def
“Shapshico” pero eso si que yo ne sei; yo lei gozado va sus cuatro afios!... Maflana hade sonar el
otro que estd "aquishito”, ese es mas sonador...mds hande gozarle mafiana cuando el sol esta
alto, [emos de berle...

Los rostros se tranquilizaron, pero en cambio despertéd en sus corazones una ansiedac
infinita de ver al mistericso arbol, Panduro fue el primero en romper el pequefo semicirculo que
habian formadc en torno a Sambrano, y al retirarse hacia el puerto dijo:

—Bueno cumpa, mafana después de “cashparle” a la chacra nos bamos ir berle a esa

“huicsasapa” punga.
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‘““El Shirity™30, Yrecho amazénicol™

Yshico™ llegé de [a “cocha™® con las manos vacias, entré tambaleante al tambo Yy puUso sus
“barandillas™, “huahuasapas”3* y su machete sobre el “emponado”*¢ y alli sentase con la misma
tristeza de todos los dias, haya o né “mitayo”¥”. Ashuco que estaba sentado sobre un trozo de
arbol que servia de banca lo queds mirando con su caracteristica sonrisa, luego ambos extasiados
coma ante una interrogacién se miraron en silenclo: si no es Ruperto que llega en este instante,
quién sabe hasta cudndo se habrian estado auscultando... y ésta al notar que Yshico no habia
traido un solo pescado le zarande6 en tono alegre: {Qué ya "buelta” tid pasado “hom"'’%, nada,
‘naditilla” has traido?...qué ya dizqué no hay “peje”?, _jhum,...mdnan, ni “unitilio” “siquiera”,
nadaj, no sey que lia pasado a la cocha: sia secado por diunavez. .. la “quicha”™? esa, y aura tengo
huirme a la banda cuando no duela el Sol._ “Mashcahuay™'#, grité Ashuco lieno de contento y
apuro por alentarlo y continudg, _yo “teide” acompariarte a “ver” si tumbo un “choro”™ siquiera
con mi “pucuna”™®? “manbdélec™*._ jCatay hom”{*¢, entonces “boy” preparar mis “birote"% hasta
que sea su hora de que nos “bayenaos”.

El Sol descanso metiéndose atras de los drboles lefanos y esmeraldinos de la otra orilla del
rfo: Eran mds de las cinco, las aves del dia se despedian para sus nidos con languidos cantares,
otras alegraban sus trinos para entrar en su mundo de tinieblas, mientras los “ayaymamans”'4
esperaban la negrura de las horas lejas para sus cantos tristes, que méds que cantos son lamentos
de melancolia y de misterio. E aire venia fresco Aromado De “mullacas”!#? y de “sangapillas”#8_

:3:1 Pez de 20 cm.nde rqmuﬁ?, de piel gruesq, se afimenta de barro ¥ es generalmente gordo, vive en lages pantanosos.
 En Folklore. N° 14-15. Lima octubre, noviembre, 1945; p. 384, 385

132 sidare.

133 Lago,

134 Cafigs de pescar.

135 Flechas de mas de tres puntas.

13 Piso de palmera llamada pona.

137 Caza o pesca.

138 Hombre,

139 Excremento licuo.

140 Mira.

41 Mono negro barrigudo.

142 Cerbatang, cafiute para disporar fleches diminutas.

142 Que no sirve, no vale.

144 Byena hombre.

45 Flecha diminuta,

145 Aves nocturnas de canto tristisimo.

147 Frutes pequefios de arbustos endebles que cracen en las riberas de fos rios y playas.

142 Flor slivestre acartuchada muy olorosa.
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Los hombres hablan partido ya con la caida del 5ol y estaban mas debajo de [a vuelta
grande con el trdn, tran, tran, de sus remos incansables, remando, remando se iban perdiendo con
su pequefia canoa en las sombras de los “shimbillos™*? de la vera. Los remos dejaron dE’: s,or_lar
s6lo se escuchaba el lamento de la selva: gritos sordos, roncos sonidos, voces de misterio,
quejidos, chirrirreos. ..

"La noche fos llevaba a otro mundo...

_Ruperta se habia quedado sola en el pequefio y miserable tambo tragado por la
oscuridad y amenazada por las fieras, pero ella no se preocupaba de si misma ni pensaba en los
peligros a los cuales ya se habia acostumbrado; su alma grande como el Amazonas Ia‘ an‘qparaba
de todo, el amor por su hombre la guiaba y fortalecia... Y alli quedd esta ninfa en un rincon de la
gigante alfombra verde, en el oscuror del Cielo y de la tierra, lejos de todo y talvez mas cerca de
Dios. .

...Y los hombres, el suyo... separados por la noche y la distancia improvisaron un
tambucho donde pasar en soledad y en sombras hasta el otro dia.

Cuando el Sol miré de nuevo las madrugadoras aves despertaron sus picos y entraron a la
vida de luz, alegrando a ese mundo de verdores lleno. Ashuco como las “pinshas”'%9, al primer
asomo del alba ya estuvo de pie; una fogata estiraba su sombra en las aguas, ?n las bra:;as asa:ba
algunos platanos mientras que en las leriguas de fuego calentaba un poco de masa.to , Yshico
se levantd después y luego que tomaron el caracteristico desayuno selvédtico partieron para el
centro del monte, dejando la canoca barada en [a corilla. De trecho en trecho hablaban de sus
cosas, contdbanse sus cuitas, sus penas, sus colores y alegrias..,, deteniéndose de cuando en
cuando ante ruidos sospechosaos, movimientos de ramas, rumores... sus 0jos viv:aces, penetrantes
y astutos escudrifaban los rincones mientras sus ofdos desplertos les emunflaban Fiel menor
movimiento de las hojas, y nada., no encontraban nada, soclo pequefios animaluchos:
“huayhuuashis” pequefios™?, “tabaquerillos”"*3, “locreros"'** y uno que “uculldcuy ™15, ) .

De pronto llegaron a la “cocha” y al notar que estaba tan seca comcﬁn I% del dia anEerlor
exclamd Yshico: _JA condenada; aura si que "mosia” fregado, sec...ca estd, "mascahuay ,"no

“bamos” “challuear"®® nada. Ashuco acompaiiado de su habitual sonrisa, le repuso: _"Ja-pota”'®’
no hay que afligirse haciéndose el "demento”'%8, quizas no “hémosd:e" ha][ftr "shuyos"‘fg,“‘puﬁuy:
siquis”1%0, “bujurquis™®', “acarahuasus™®?. ., pero..., ya no tarda en “cayer Ia“.lluwa Xtﬁshe:_:mosde”
agarrar harto “shirdy”, _¢Cdmo “bamos” agarrar si no hay agua?, jdéncde “ismata bamos
hallar?, _espérate que caiga las lluvia y “berds”. _;qué tiene que lueva Cl:léll‘ldO no hay
“challua”'®, _es que con las lluvia los “shirdys” caen del cielos(sic), no sabes?, _ né hom... _pues
aura “bas” “ver", "bamos” esperar “plastancundo”'®? en este “renaco %,

149 Pacae silvestre.

150 Tycanes.

151 Chicha de yuca.

152 Ardillas.

152 Aves pequeiius, especie de carpintero amarille.
134 Pajarracos de calar ulframar oscura.

153 Lagartija verde parecida g la iguana.

13¢ Pescar.

197 Qué esperanza.

158 Demente, olocado.

139 Pez dentudo de carne dura.

166 Ano dormido, pez dentudo.

181 Pey ileno de poas y muy sonso.

142 Pez grande de preciosos colores, carne fina.
163 Mierda.

164 Paz,

165 Sentados.

166 Arbol de enmarafiacas ramas.
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Los pescadores se sentaron en las ramas del arbol y antes que cambiaran palabra se
descargd un torrencial aguacero, Ashuco corrié desesperadamente hacia el lago, Ishico(sic) aténito
lo siguié. La lluvia caia con furia, la densa cortina de agua hacia trizas entre los arboles, el lecho
del que fuera lago fue cubriéndose de agua terrosa, donde hojarascas flotaban negruzcas; a pocos
segundos el lago hervia de peces misteriosos que corrfan y saltaban euféricos, chocando en los
pies de Ashuco e Yshico.

_Ya “bes"?, estan “caendo” de! cielo, apuratej “haique” agarrar antes que “haiga” muchas
aguaj _gritd balbuceante Ashuco. Y los hombres armados de flechas Yy canastas pescaron en
menos de veinte minutos a suficiente cantidad con la que podian retornar a su morada, y asi, con
cincuenta kilos de pescados a la espalda cada individuo, regresaron por €l Improvisado y dificil
camino, lleno de fango v palos, bejucos y bicharrachos hasta dar con la canoa que les |levaria al
tambo. Cuando llegaron al “canto”™? |a tempestad habia cesado pero el rio atin estaba escamado
de pequefias e inquietas olas bulliciosas.

Por la abundancia de la pesca dejaron de Ir por los “choros” y trataron de ilegar lo mds
jpronto a la casa donde salarfan o ahumarian los “shirtys”,

Al medio dia Ruperto se encontraba al filo del rio lavando algunos trapos en una batea
carcomida por el tiempo, al ver llegar a los “mitayeros”'s® corrié hacia la rdstica morada en procura
de “masato” con que regalar a Yshico su marido ¥ Ashuco primo suyo. Cuando subieron al tambo
contaron a €sta la forma misteriosa en que pescaron, pero Ruperto habia vivido mucho...y estado
en diferentes rios, cambié maridos y sabfa de |a realidad a cerca de los “shirdys™ por lo qué, riendo
a grandes voces, les dijo: _qué “llullas”'6? que son ustedes, yo les “boy” contar cémo es que salen
los “shirdys”, _se sentd sobre el trozo de palo, puso cerca de ella los pescados y mientras los
salaba les contd mds o menos lo siguiente:

Cuando era yo pequefa vivia en el Rio Pastaza en compafia de mis padres, en esos afios
lleg6 una época de escasez de pescados, los canos, las “cochas” se secaron y los peces se fueron
lejos quien sabe adéndej, cerca de nosotros habia un tambo en el que vivia un viejo llamado
Calampa quien siempre que llovia traia a vendernos grandes cantidades de “shirdys”, el dnico
pescado que €l conseguia, y nadie, nadie se explicaba de dénde los sacaba..., pero poce durs
esto para el viejo, pues un buen dia, como todos los dias, alguien solts el secreto Yy Supimos que
siempre que llovia, Calarmpa iba a las “cochas” a esperar que cayesen del delo. Nosotros como
las demds gentes sabedoras de este milagro haciamos lo mismo: pescdbamos cuando llovia,
como lo hicieron ustedes ahora, y no falté un curioso e incrédulo que no conforme con lo que se
decia fue a la laguna y descubri que los “shirdys” no cafan del cielo sing que salian de la tierra
cuando ésta se ablandaba con la lluvia. Y esto no es cuento, yo lo vi, cuando el rio se llena entran
los peces, peces de toda clase grandes y chicos, al llegar el verano todos se van al ir faltando el
agua solo los “shirdys” son los que se quedan por comer el barro hasta que por fin quedan presos

en seco y al verse castigacdos por el Sol se introducen hasta lo mas profundo del fango, pasan los
dias y el Sol seca completamente al lago... éste se pone tan duro que se hace imposible creer que
alli pueda vivir enterrado pez alguno, pero no es dificil enterarse de tal verdad, pues basta
cabar(sic) treinta centimetros en un lago seco que haya tenido barro para encontrar miles de
“shirtiys” que estan esperando las iluvias para salir.

Con los anos transcurridos se disgregd la tribu y de este plato poco a poco se fueron alvidando
su simbolo y un recuerdo, hasta que en lugar de envolver dos pescados Gnicamente, o hacian con
tres, cuatro, cinco y hasta quince. Actualmente hasta veinte y treinta, siendo este plato muy tipico
en la region amazonica, el cual es servido en cualquier dia del aflo, como cualquier potaje
desconociendo su origen y significado, llamandole Patarshca {pata) que significa junto o uno sobre
el otro y rashca, envueito.

187 Qrilla de rio
168 Pescadores o cazadores
16% Mentirasos.
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El “Puca Bugeo”70. Jrecho amazénico'”

“Boya™"2. Gritd "Cunshi”'”?, "Yshico™™ la miré sonriendo, dejé el hacha y frotindose las manos
encaliecidas dio suspiro de descanso y le contests:

-Anda “poes”, no te “bayas demorarte” mucho... yo me tengo que irme a la
“tahuampa”'”® a “churear””® y “auritilla boy volver, juelizmente” es poca la ropa, y ... con mis
“siuca-huito""7 y mis jabén de higuerilla en un rato queda “chuya, chuya”'”® no te has de afligirte

esperando..,

El sol estaba en las diez del dia caluroso. El Amazonas con su lentitud majestuosa de
inmenso arrastraba en sus aguas arboles gigantes arrancados lejos donde su corriente es furiosa y
terrible. “Yshico"siguié cortando, sacando rajas del grueso tronco de “capirona™’? para vender la
lefa o trocarla por algtn producto de urgencia. “Cunshi” bajo al puerto y se acomod6 en la vieja
balsa a lavar los trapos que habia llevado. Alli sobre las topas'® puso su batea y conforme iba
limpiando las piezas eran tendidas sobre el gramalote'® donde el sol miraba iracundo; a poco la
orilla verde fue alegrandose con los pafios de colores a secar,

El hacha cesé de cortar y el hombre con sus brazos cansados entré al tambo para aliviar su
cuerpo y luego ir por los caracoles.

Quemaba mdas y mds el sol conforme iba llegando al zenit; las aves se habian escondido
en las sombras frescas y un silencio claro y caliente abrazé a ese pedazo de mundo.

Cunshi no soportd el calor y poco a poco fue quitdndose la ropa hasta dejar al descubierto
su esbelto y cobrizo cuerpo, de donde nacian amenazantes sus duros pechos. El agua er? 5U
quietud se complacia repitiendo ese cuerpo lleno de insinuacidn salvaje en el espejo de cristal
terroso. De pronto la figura de mujer alli retratada empezé a temblar, luego se hizo retazos y se
confundié como derretida en el rio._Unos bufeos habian roto el espejo didfano al acercarse a la
balsa y junto a ella sacaban sus trompas, soplaban, gritaban, daban coletazos y silbidos agudos y
terribles. Todo el derredor se cubrié de olas escamadas e inquietas.

79 Bufeo colorade.

171 En Falkiare, N® 16. Lima, 1944; p. 442
72 Ya me voy.

173 Concepcian.

174 Ysidora.

175 Lugar inundade.

176 Coger caracoles.

177 Fruto verde venenoso.

178 Limpio-limplo.

7% Maders duro, especial para lefia,
189 Polo de folsa flotante.

81 Gramao gigante.
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—iuh! Aura si que no boy estar tranquila con estos condenados_ muscullé “Cunshi”
mirando atemorizada a los animales que minuto a minuto se acercaban mas a ella. _iAh! Ya “sey”
que tienen estos “cofudos”, es que estoy con mimes y “segurillo mian maliciado..._siguié
murmurando para sf, mientras sus negros ojos cuidaban las aguas que hervian misteriosamente.

El calor se puso insoportable ya que de las olas se desprendfan trocitos de sol que
también quemaban.

La paz huyé6 de repente y un temor inusitado se apoderd de la mujer, quien poniéndose
de pi€ cogid una cafia y dio de golpes al agua con el propdsito de ahuyentar los anfibios los
cuales en lugar de espantarse llegaron al laco suyo y la atrajeron por medio de una Fuerza
escondida “Cunshi” cayd al agua como tirada por una cuerda 'y se perdié en las profundidades.

Volvié el Amazonas a recobrar la calma, la placidez y la paz en su superficie. Las olas
desaparecieron con la mujer y el espejo nacié de nuevo para sélo retratar la soledad y la blasa
testigo calladla... un silencio vacio, infinito, trajo al puerto, la balsa y los trapos de colores que
sobre el "gramalote”®2 bailaban con el viento.

“Yshico" esperd y esperd con la paciencia selvatica hasta que ya intranquilizado fue en
busca de su mujer y llegando al puerto solitario, sus ojos escudrifiaron las distancias. Liamo, grité
con todas sus fuerzas y nada jSdlo el eco terrible de su voz respondid tropezando de vacio en
vacio burlonamentel!.

Varios dias de sol hasta perderse de las lunas, los pies de “Yshico” desnudos ¥ huesudos
recorrieron arriba y abajo del rio por las riberas sin playas, y como siempre hay gentes buenas,
tuvo quienes le acompafiaron en la bisqueda infructuosa. Los dias corrieron con la creciente del
Amazonas, hasta que de uno de los afluentes vino un brujo a ofrecer sus serviclos
espontianeamente diciendo que €l rescataria a “Cunshi” si estaba con vida.

En efecto, en una de las noches negras, el brujo _que cura y que no mata_ bebid una
dosis de “Ayahuasca”'® rodeado por las demds personas que se afanaban en ayudar y consolar al
afligido marido. Este misterioso sabio de la selva hizo salir de las aguas a la mujer en el mismo
puertc y a la misma balsa.

_IAhT estal_ grit6 el brujo y rompié el silencio de los que le rodeaban, mientras él soplaba,
silbaba y hablaba en su dialecto chama nombres raros, citando animales y plantas curiosas.

_iAlli esta el encanto_ repitié el hombre_. Acto seguido “Ishico” salio corriendo v tras &l
las otras personas; “Cunshi” habifa salido va de las aguas y se encontraba de pie en la balsa
envuelta por el rumor de la noche v la humedad del sereno.

~iEstds linda como estrella en noche oscural dijeron los labios temblorosos del marido,
emocionado u confundido. Ella la miré extrafiada, perpleja y anonadada, sus ojos buscaron
horizontes donde perder su mirada de extravio y de vergiienza, y al no encontrar mas que
gentes, que la auscultaban de cerca, los cerré y guardsé silencio confundiéndose en la sombra.

Ishico la cubrié con su camisa y fa condujo al tambo, donde durmis las horas viejas de la
noche,

A la primera luz la rescatada abrié los ojos, miré a uno de los que cuidaban de ella ¥
dirigiéndose a su hombre le dijo méds o menos jo sigulente;

—¢Sabes?, una fuerza terrible me atrajo al rio y me lievé al fondo, yo nadaba sin saber y lo
hacia bien; me sentia pez, un bufeo colorado me escoltaba, me sentia suya, iba con él, comia lo
que €l me daba pescados del rio. No sentfa frio, ni miedo; hicimos en un lago nuestro nido. Y era
mi marido el colorade. Por las noches a las orilias a suspirar y a reir salfa, era feliz y de nada me
acordaba, ni de ti. Nadé en rios y lagunas, hasta que un dia me senti mal, tuve frio, ahogarme
quise. Ya en la noche algo raro sucedid en mi que me hizo nadar y nadar hasta que llegué a

182 Lugar poblado de gramalote.
'8 Soga del muerto, con la que preparan una droga come la cocaing.




puerto y una fuerza, como la que me llevd me arrancé de las aguas vy apareci en la balsa sin
querer. Alll me asusté al verme desnuda, pues no lo habia notado antes. .

Ohj cudntas hay en el rlo...mujeres jévenes y viejas que come yo viven con l?s bufeos
colorados... Y en las noches de luna salen a cantar en las playas, yo también lo hice. ;No
recuerdas que tu abuelita nos contaba haber visto y oido a mujeres encantadas cantar en las playas

con lunay que luego desaparecian? Bueno pues eso es cierto.
Se quedo triste, callé un momento, luego, sus ojos brillaron con euforia salvaje y dando

un salto fuera de la cama agregé: Quiero pescados del rio, voy al lago donde tengo mi nido y
- donde me espera mi marido, el colorado; voy a cantar cuando mire la luna v a nadar, a nadar
mucho... _
_El brujo clavd sus ojos en el rostro de la mujer, con fiereza y no pudo detenerla. Ella h:z.r?
un gesto despectivo, adomnd su boca con sus dientes blancos y riende alocadamente ‘saho
corriendo hasta llegar al borde del rio, donde varios bufeos repetian la primera escena; se quito la

camisa y se arrojd al agua y desaparecid para siempre.
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“Patarashca™® (del Folkore de la Selva Peruana)
por Bésar Balvo de Araujo

En uno de los afluentes del caudaloso Amazonas, existid una tribu de salvajes sanos y fuertes, la
cual era dirigida por un curaca de nobles y grandes sentimientos humanos.

Todos ios anos en una de las noches de luna llenase celebraban los matrimonios que
quedaban concertados en la primera noche de luna nueva. Una muchacha de aquella triby,
tenia su enamorado perteneciente a otra tribu cercana con la cual guerreaban continuamente,
dichos enamoraclos se veian a ocultas en la espesura de un bosque, dado que sus tribus eran
enemigas y en la Gltima cita le ofrecié pedirla a sus padres, desafiando asi el peligro que corria y
asi lo hizo, pues en la primera luna nueva del afio, el joven se presentd ante el curaca, el padre
de su amada, pidiéndole matrimonio, cosa que le fue negada; pero el joven no sufrié dafio
alguno, como habia ido en son de paz. Pero ambos enamorados continuaron viéndose, y el
bosque siguié siendo el testigo de sus cuitas de amor. .

Cuando llegé la luna llena, el primer matrimonio que se realizé fue el de ellos, ya que
frente a la casa del curaca sonde estaban amontonados grandes cantidades de hojas gigantes,
las cuales eran prendidas fuego, en momento de los desposorios, estos enamorados,
ocultidndose se envolvieron con las hojas mé&s grandes y abrazdndose el uno con el otro,
quedaron totalmente cubiertos; a media noche cuando la luna estuve méds redonda que la
verdad, las hojas comenzaron a arder, mientras alrededor de la fogata, bailaban los nuevos
€sposos y otras parejas al son de tambores ¥ quenas, mientras tanto en el corazén de las llamas
se fundia [a esencia de un verdadero amor; aquellos seres gue tanto se amaron Y por ser de
tribus distintas, no lograron conseguir la felicidad deseada, entregaron sus vidas en silente
efemplo de sacrificio y amor. Cuando las hojas terminaron de arder, encontraron los dos
cuerpos abrazados el uno del otro, como un simbolo de paz y de amor. No eran cenizas
blancas, eran cuerpos de carbsn, que expresaban con su color la honda tragedia y ef dolor. Los
padres de la difunta sufriercn su horrendo error, y el curaca, consternado declars en su tribu Ja
ley del duelo y la libertad en el amor.

Al afio siguiente el curaca frente a toda la tribu, cogid varias hojas de “vigau™ y con ellas
envolvié dos pescados y las puso sobre las Hlamas, y ordend a todos en general que practicaran
este ritc. Cuando los pescados estuvieron cocidos, ordend que los comieran en recuerdo del
sacrificio de los dos enamorados, que en esa forma habian entregado sus vidas por el amaor,
quedando establecido que todos los afios, en la misma fecha se verificara la misma ceremonia
como simbolo de unidn.

184 Leyenda irradiada por César Caivo Aravjo, en los Estudics de Redio Celonial, ia noche del 24 de junio de 1944, En
Falldore. N*17. Vol. It. Lima, noviembre de 1946; p. 485.
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5. Correspondencia

Estas cuatro cartas forman parte de la correspondencia habida entre César Calvo de Araujo
y Alfonso Navarro Cauper, periodista y por muchos afos jefe de redaccidon del diario
El Eco de lquitos. En la actualidad constituyen una parte del archivo legado al poeta
loretano Javier Dévila Durand quien, amablemente, las facilitd para este estudio.

Fueron escritas por César Calvo en el lapso de afio y medio, de junio de 1943, la
primera, a enero de 1945, la Gltima. El pintor comenta sus logros alcanzados en Brasil, sus
viajes, exposiciones y proyecciones. Sobre todo manifiesta el deseo de que se difunda en
lquitos la noticia de sus actividades en Lima y en el extranjero. Estas misivas no son las
Unicas que Calvo dirigid a Navarro.

Las transcripciones son exactas a los originales.
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Garta |

Lima, a 26 de Junio de 1943,

Senor Cauper — Yquitos-

Mi estimado y buen amigo;

He tenido la honda satisfaccién de recibir de manos del Dr. Miguel Cavero
Egusquiza, algunos nimeros de “El Eco” diario del que es Ud. digno jefe de redaccién, y en los que
ha tenldo Ud. la gentileza de transcribir las criticas que sin merecerlo tal vez, han hecho los
periddicos capitolinos a cerca de mis pinturas expuestas dltimamente en el “Aero Club” de esta
ciudad: Por todo elio y las severas frases que Ud. inserté en su periédico cuando me despedia de mi
tierra las que no olvidaré jamés, cabeme agradecerle infinitamente.

Ahora estoy preparando mis maletas para emprender nuevamente otro
viaje; me voy al Brasil, haré en aquel pals exposiciones de pintura, en Manaos, Para y Rio de Janeiro;
me dirfjo a esa Nacidén, enviado por el Ministerio de Relaciones Exteriores o sea por el Estado
Peruano, iré por Iquitos en donde permanecere algunos dias captando en mi tierra que tantc me
Inspira algunos motivos para mis futuras exposiciones, alli tendré el placer de estrecharle su mano vy
agradecerle personalmente su espontinea manifestacién de afecto que ha demostrado para con mi
persona.

Saldré para ésa el 12 de julic a mas tardar, por via aérea hasta Yurimaguas
donde tomaré el vapor para Yquitos; del Brasil es posible que siga viaje a México y Estades Unidos
de Norte Amérlca, (si hay suerte). Estimaré altarnente si es que le fuera posible, anunciar que voy
para esa y los otros datos que le doy en la presente, también le diré de la satisfaccién vy
complacencia que he experimentads el dia 24 (dia de San Juan) en el cual el Sr. Presidente de la
Republica me invit6 a almorzar con é! en Palacio de Gobierno, como despedida por mi viaje a realizar
¥ en reconocimiento a mi “humilde” labor como pintor de Loreto, satisfaccién que quisiera repercuta
en el corazén de todos los loretanos que luchan y que saben de lo rudo vy de lo valiente que es vivir
en [a selva,

(Para Ud.; pronto muy pronto, en mis pinturas que exhibiré en el Extranjero
mostrare la crudeza de la vida en nuestra amazonia, el dolor ¥ la miseria humanas del capital hombre
de nuestras selvas, la explotacién del hombre por el hombre, del capitalista al pequefic agricultor y
muchas otras cosas que Ud. también conoce).

Deseando verle pronto, que pronto serd, reciba en ésta, mi mas caluroso
saludo y mi afecto.

Atentamente suyo

César Calvo Araujo,
C. Caivo A.

123




BCarta 2

Lima, a 26 de Junio de 1943,

Belem — 20 — 1- 44- Brasil
Do
Para. — Iquitos

Sr.
Luis Alfonso Navarro Cauper

Mi estimado amigo Cduper: V& mi saludo especial en éstas [ineas y mi deseo por
que se encuentre rebién de salud, yo como siempre, flaco y con deseos de engordar como el de

serle atil en algdn encargo. . ) . »
No sé si hasta ahora estd Ud. enterado de mi fabor en ésta cludad aunque escribi a

Manuel Llerena, nuestro simpético amigo, y le encargué unos recortes de los jornales para Ud. con el
fin de que los transcrivan en el diario “El Eco” del cual es Ud. digno Jefe "de Redac:c':rién, pues rl'ne
gustaria sobremanera conseguir eso, para que se sepa que hay peruancs y “loretanos” que trabajan
con carifio en bien de su tierra. Adjdntole estos recortes con el mismo fin, por lo que le agradezco

desde yd; ojald se puedan traducir para su transcripcion. N
Le ruego saludar a todos los amigos que a Ud. le estiman como también acepte un

fuerte abrazo de “Calvo” quien espera sus ércdenes con el fin de serle grato.

Atentamente.

C. Calvo A,
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“Barta 3

Rio de Janeiro — 19 — 4- 44,

Sr. Luis N. Caiper:
quites.-

Mi gran amigo Cadper: Esta es la segunda carta que le escribo y por eso
mismo le ruego, le pido, me haga el bien de darme el placer de recibir 2 lineas suyas, que seran
de grande satisfaccion para este loretano tan lejos de su tierra bella y buena como es mi querido
Iquitos con sus notables habitantes.

Le agradezco infinitamente como en mi anterior remitida de Belém, por
todos los gentiles gestos ¢ue para ml ha tenido, y hoy como de costumbre, le pida anunciar en
el diario de su digna direccién, mi llegada a esta Maravillosa Capital, y algo de lo que en breve
haré. También el otro articulo de [...ilegible] vy si le fuera posible transmitir a los otros diarios la
nota para sentirme mas feliz sabiendo que todos mis paisanos y buenos amigos saben que no

estoy ocioso, Por todo [...ilegible] y lo que posiblemente dentro de poco le moleste [e
agradezco desde el fondo de mi alma.

Aprovecho para encargarle abrazos a todos los amigos y amigas que se
recuerdan de este chuncho,

Reciba mi afecto igual que siempre.

Att.

C Calvo A.
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Garta 4

Lima, 10 de enero de 1945,

Sefior Dn.
Luls Alfonso Navarrc Cauper
Iquitos

Mi querido y siempre recordado Navarro Cauper:

Ya estamos acostumbrados a no contestar las cartas que nos escriben nuestros
amigos, por mdas lejos que estos se encuentren y por mas tiempo que tengamos de separacion,
perc sé que sing contestamos, siquiera los recordamos con cariio. Es por eso que escribo
gustoso, "hechdndome la culpa” de que me recuerden...

No hace mucho me encuentro en ésta, de regreso del Brasil y siempre estuve
en lquitoes..., y posiblemente el mes de febrero estaré en esa en cuerpo y alma. Sé que la vida
estd cada vez mas dificil alla, que todo se pone mas caro etc. esto me contd el amigo Bravo
Pinto, Gerente de la “San Miguel”, distribuidora de peliculas argentinas, y quien de paso me
hablé muy bien de usted, cosa que me es corriente escuchar y que me halaga y por lo que
agradeci por tratarse de mi amigo a quien, -siné estd demas decir,-le admiro, quiero y aprecio
bastante.

En mj viaje al Brasil escuché, rumores de que aquel pais tiene puestos Jos 0jos
en “Ganso Azul” y con miras de arrebatarnoslo en cualquier descuido si no procuramos mejarar
nuestras relaciones amistosas y culturales, ya que ello seria un lazo de impedimento y con el
cual nos serviriamos para alglin arreglo honroso. Le hablo de esto como si fuera usted un
diplomdtico o Ministro de Relaciones Exteriores, pues es que estimo que los periodistas cultos vy
de valia como a los que tengo la suerte de escribir, son intrinsecamente los diplométicos y los
que hacen mas efectivo nuestro acercamiento exterior, cultivando con su pluma el carifio, hacia
donde se dirijan sus letras traen amor para la tlerra que quieren y aman. En mi caracter de
loretano de hijo que sé querer a esa tierra tan linda donde he nacido, y por la que tengo tandas
saudades, [sic.Jes que cuido, celoso y egoista no le quiten la vida a esas tierras tan nuestras v
tan amacdas. Y recurro a los que saben querer y que tienen el poder magico en sus plumas para
librarnos del dolor. Y por eso le pido a usted: haga todo lo que pueda y en toda oportunidad,
articulos, comentarios, notas, etc., tendentes a mejorar nuestras relaciones con los paises del
Norte. Sino tenemos amparo de [os que deben ampararnos tenemos que procurar defendemnos
con la inteligencia y el carific que nos sabe dar ese verdor de la Amazonta,

Adjunto un trozo de uno de los diarios de esta y por el verd que trato de
halagar al pais en cuestion. Sivale la pena transcribido...?

Que el afio 45 y los que vendridn deseo [e sean buenos.
Reciba un cilido abrazo y muchos saludos, otros saludos sus amigos que son mios.

C. Calvo A.

P:D. Su casa en Lima: Calle de la Coca 413. En la que espero la agradable sorpresa de recibir sus
amables érdenes.
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6. Notags Periodisticas

+ JIMENEZ, [orge Augusto™®s,

De Arte, a exposicién de (ésar Calvo.

Por primera vez el ambiente artistico de ia capital recibe el mas completo v acabado mensaje
pictdrico de la selva. Se debe este acontecimiento al agil pincel de un joven artista loretano.
César Calvo quien inaugurd el jueves dltimo su exposicidn de cuadros en el local de la Asociacién
Nacional de Escritores, Artistas e Intelectuales del Perd, comprendiendo esta importante muestra
sesenta “motivos de la selva amazdnica™ como él ha querido llamaria.

Meditar sobre el valor que la obra de César Calvo encierra, apreciarlo, es tal vez, harto dificil.
Hay alli tantos motivos, cada cuadro es rico en sugerencias, que no se sabe por donde comenzar.
Pero hay algo medular en la pintura de este artista que sin tener escuela ni seguir tal o cual
tendencia ha creado un modo que le es propio.

Tiene la exposicién ante todo, un alto valor educativo. Quien contemple los cuadros de Calve,
recibe una leccién objetiva de lo que es “el desierto verde de la selva amazdnica”. Cada tela es
un retazo que habla por si solo de una de las regiones més sugestivas y cautivantes de nuestro
Per(. Es que Calvo ha sabido penetrar con fina intuicién en el corazdn mismo de esta Jungla
peruana tratando de descubrir sus misterios vy sus enigimas.

Pero no solamente eso hay en la obra de Calvo. El es un artista que nos da la misién, no de una
selva ltena de peligros y agreste; sino como su alma sencilla ha sabido contemplar con la ternura
de nifio que se extasia ante lo grande v bello. Es que Calvo siente por “su selva™ un carifio de
hijo satisfecho por haber nacido entre una floresta tan vasta, modo de ser del pintor que se pone
de manifiesto cuando traslada a sus lienzos motivos donde aparecen las terribles fieras de la
“montafia”. Tal es por ejemnplo el cuadro N¢ 25, que representa al otorongo (Puma), cuya sola
presencia suscita el mas grande terror entre los pobladores selvéticos. Calvo ha dado a este
cuadro un ambiente muy distinto del que podria imaginarse. La ferocidad del anirmal tan

183 En £l Eco, Iquitos, 22 de marzo de 194] (De La Prensa de Lima, de 3 de marzo de 1941).
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habilmente captado, se diluye, ante la majestuosidad romaéntica del paisaje que le sirve de marco,
en los débiles rayos de una luna llena, que penetran por entre las rendijas de la apretada
vegetacidn, comunicando al conjunto una nota de nostalgia. Se hace de esta suerte el milagro de
ofrecer, mediante el contraste de! paisaje lunar y de la ferocidad del animal, un cuadro de gran
riqueza artistica.

Hay, asimismo, en las telas de Calvo, esa sobriedad tan peculiar en el loretano. Sobriedad en la
linea, en el color, vale decir en la expresién, que se hace mas patente aun en los titulos que cada
una lieva. Tenemos por ejemplo: “Tarrafeando™, “Charapeando”. “Bucilando”, “Pushando”,
“Lloviendo™y otros, donde, ademds de notarse el empleo repetido del gerundio {de cémo es en
el habla del loretano) hay una sintesis en la expresién, ya que, cualquier otro artista habria
derominado al cuadro “Lloviendo™, con una frase como esta: Lluvia en el rio Amazonas.

En suma, la Exposicidon de Motivos de la Selva Amazdnica” de César Calvo, tiene en estos
momentos de tanteo y de dubitaciones, un hondo sentido de afirmacién peruanista, cuya
originalidad se afinca en la sencillez, autenticidad y profundo amor a la tierra, amor humano, por
que Calvo a través de sus cuadros humaniza la Selva tornandola acogedora y amable. Ha hecho
una obra lograda con verdadero acierto artistico y sugerente captacidn costumbrista. (J.A.J).

+ RAYGADA, Carlos'®6.

Exposicion Calvo Arayjo.

César Calvo Araujo, joven pintor loretano, exhibe en estos dias un copioso conjunto de cuadros
en los salones del Aero Club del Perd,

Explicablemente solicitado por la incomparable atraccion pictdrica de la regién amazénica, ha
tenido César Calvo la muy laudable audacia de enfrentarse ante esa mdliiple gama de motivos
que revelan la impetuosa feracidad de la regidn, y su empefio ha alcanzado un éxito en el que no
solo hay que admirar la intensidad de su esfuerzo tipicamente juvenil, sino también la
consecuencia de su progresivo desenvolvimiento arlistico, cuyas limitaciones de orden técnico
son perfectamente excusables en quien se lanza a abrazar una carrera con su intuicion cormo
Unico recurso. En efecto César Calvo, que apenas ha cubierto el cuarto de siglo, jamas ha tenido
la oportunidad de someterse a un estudio académico y ni siquiera le ha sido dable escuchar los
consgjos de un maestro. Entonces urgido por el apremio de un temperamento ansioso de
expresarse, ha cuadrado su caballete ante la rica naturaleza de su tierra y nos trae ahora las
muestras de su arrogante decisidn, que estd justificada en algunas de sus telas, cuyo mérito se
destaca en conjunto que casi liega al medio centenar.

MNo dudamos en sefialar como pruebas de su genuina naturaleza de pintor, los cuadros signados
con los nimeros 40 y 41, “Morona Cocha” y “Cuando alguien llega". En ambas hay un
afortunado alarde de perspectiva aérea y de gracia en la composicidn, aspecto este (ltimo que se

184 En El Fco, Iquitos, 22 de marzo de 1941 (De Lo Prensa de Lima, de 3 de marze de 1941),
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acentlia en la manera tan acertada de ubicar las breves figuras que animan la escena. Por el
colorido, fino y transparente, asi como por la factura, de un aspecto primitivo bien espontaneo,
ambas telas son ejemplos de talento artistico, cualidad que se evidencia también en otros
cuadros, como esa visién brumosa del amanecer en Iquitos, “Tarraferos™, N2 15, cuya realizacidn
acusa gran habilidad para eludir el aspecto semifotogrfico impuesto por una intencién
demasiado objetiva.

La mejor parte de la produccién que exhibe César Calvo cautiva por la riqueza tematica, sin duda
muy interesante desde el punto de vista documental, pero que por lo mismo, exige una madurez
técnica y un desarrollo interpretativo que le imptima caracter artistico. Otras veces. la selva se
revela con su incontenible furia y domina al pintor, que aun carece de los recursos necesarios
para defenderse y dominarla a su vez. Y ello deja ver que el joven artista, no se ha resuelto aun
a la heroica e indispensable decision de someterse a una autocritica que le lleve a la seleccion
necesaria, no solo para equilibrar su obra sino también (y esto es tan importante) para mantener
el buen nivel que con muchos de esos mismos cuadros ha podido conseguir. Todo esto es
materia de tiempo, de estudio y de experiencia. Y César Calvo que manifiesta tan apreciables
dotes, nos demuestra que estd en camino de superacion, que recorrera rdpidamente porque,
ademds de talento, revela personaimente un espiritu optimista, franco y limpio de toda mécula
jactanciosa y de vana autovaloracién. Ei éxito que obtiene, es el punto de partida de su carrera
en la que muchos de los obstaculos principales estdn desde ahora vencidos. C.R.”

+ JIMENEZ, Jorge Augusto'®’,

César Calvo de Ara wfo, Pintor de 1a Selva.

Después de una ausencia prolongada por diversos paises de América, ha vuelto al regazo de la
patria César Calvo de Araujo quien, antes de venir a la capital se ha detenido, como siempre, en
la tierra amazénica _ nuestra selva__ para mirarla una vez mas y traernos asi el mensaje fresco y
renovado de la extensa y bravia regién de permanente verdor.

Este mensaje, celosamente guardado aun, seria dado a conocer muy pronto en una exposicion
que, para Calvo de Araujo, tiene singular importancia. Consistiria la muestra de 72 cuadros, la
mas amplia y variada que hasta entonces ha presentado a través de su fecunda carrera artistica.

Conocedores muy de cerca de la obra de este brillante pintor loretano, podemos afirmar que
viene esta vez mds maduro y con una experiencia que lo afinca profundamente dentro de los
actuales valores artisticos del pais. Su arte es, por donde se lo mire, genuina expresion de un
sincero amor a la Naturaleza, sin distorsiores, sin elementos que puedan falsear las esencias en
que se nutre, sin alucinaciones enfermizas y falsos ropajes que desvirtdan el verdadero objetivo
del arte, que es la representacién de la belleza.

187 En £l Eco, lquitos, 22 de marzo de 1941 (De Lo Prensa de Lima, de 3 de marzo de 1943},
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La muestra, que se halla ya casi lista, nos ha sido presentada como primicia vy, gracias a ello,
podemos decir por adelantado, que tiene una noble calidad estética.

Gran parte de las telas tienen motivos de la selva, cuyos aspectos tan variadoes y tan ricos en
colorido han encontrado en la paleta de Calvo de Araujo su mds fino interprete. Todos sus
motivos son al aire libre, a plena iuz, con sus juegos de tonos, contrastes de armonia vibrantes,
unas, o delicadas, otras. $in dejarse obsesionar por la luz, como elemento dominante _tal como
lo harfan los impresionistas_ Calve de Araujo cuida mucho el dibujo, ateniéndose a los efectos de
la luz sobre las cosas. Pone esmero y prolijidad en su trabajo, casi como deleitabanse en hacerlo
los renacentistas. Su afdn dominante es hacer arte verdadero, “como el de los museos™, nos ha
dicho. Por eso, presenta sus motivos con el color propio local, afirmandose sélidamente como
formas rotundas bajo la luz. No aspira imitar a la Naturaleza _ha dicho también_ “Mi afan
_agrega_ es organizar la hondura de mis ideas en armonia y en ritmos de formas y colores™.

En la muestra de Calvo de Araujo habrd, ademés, dos novedades: Una de ellas, el Cristo de la
Selva, que no lievard clavos, sino amarras de bejucos, teniendo la cruz delante, no hacia atrs,
como es tradicionalmente. Este lienzo solo estd en esbozo y quedard terminado a tiempo de la
exposicion, la segunda novedad "que hasta ahora no se ha ocurrido a ningin otro pintor”,
dice Calvo de Araujo_ es un autoretrato, pero tal come serfa a los 80 afios de edad. El cuadro
presenta todas las arrugas de un anciano octogenario, manteniendo los rasgos fundamentales a
través de los cuales se deja reconocer la persona del artista.

Calvo de Araujo, estamos seguros, habrd de despertar _como ya lo hizo en otras ecasiones_

frases de sincero elogio; vy, posiblemente, expresiones ya definitivamente consagratorias, que es
nuestro mejor augurio. J.A.L”

¢+ DE LA PRESA, Fernandoi®®.

Artes Plisticas. La Seiva de Calvo de Araujo

En el Aero Club de Lima se inauguré una amplia muestra de éleos del pintor Calvo de Araujo,
con motivos principalmente de la Selva Peruana. La intencidn me parece fue la de hacer un
documental de tan interesante regidn geografica y hacerlo sobre la base de cuadros pintados al
dleo y trabajados con espétula. El procedimiento es bueno, cualquiera lo es siempre que sirva al
fin propuesto. Personalmente, y para dejar constancia grafica de algo, creo preferible ta
fotografia en colores mejor que ningdn otro medio. Ahora que si se trata de aprovechar un
medio para sacar valores plésticos del mismo, entonces la pintura es el camino. En el caso actual
no parece haber sido ese la intencidon o —cuando menos— no son esos los resultados, a mi leal
entender.

188 En Ef Eco, [quitos, 22 de marzo de 1941 (De Lo Prensa de Lima, de 3 de marzo de 1941).
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César Calvo de Araujo pinta un Cristo en colocacién diferente, sobre la Cruz. a lo usual e
histérico, eso nada importa, el artista es libre para interpretar a su manera cualquier asunto. Lo
maio es que en esta interpretacién de un Cristo indigena los valores plasticos no salen demasiado
bien parados. Lo de la raza de la Imagen es lo de menos. Ya Gauguin pintd magistralmente por
cierto su “"Madona de Tahiti”, si ahora Calvo de Araujo hubiera hecho un Cristo magistral todos
estarfamos contentos.

La pintura de este artista esta influida de “sorollismo”, de esa manera que perdié a tantos
pintores bien dotados. Solo un cuadro: “Changanacuy” (N2 40) parece salirse de esta técnica e
inclinarse al camino, mas interesante de otros impresionistas espafioles —concretamente del
asturiano Evaristo Valle, tan valorizado por la critica inglesa~ el resto salvo el tratarmiento
interesante de algunos bodegones de flores con una materia rica y un goyo color, no pasa de
contener un oficio bueno y un gusto no tan bueno...
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