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REVISTA DE CRITICA LITERARIA LATINOAMERICANA
Afio XXIV, N2 47. Lima-Berkeley, ler. semestre de 1998; pp. 187-205.

HACIA UN ESTUDIO DEL

“INDIGENISMO VANGUARDISTA”:

LA POESIA DE ALEJANDRO PERALTA Y
CARLOS OQUENDO DE AMAT

Cynthia Vich
Mount Holyoke College

El presente articulo busca continuar la linea de otros trabajos
que han venido insistiendo en la necesidad de una comprensién
mas profunda de los espacios de coexistencia de las dos tendencias
que demarcaron la produccién literaria latinoamericana durante
los afios 20: el indigenismo y la vanguardia.l Especificamente, lo
que me interesa es esclarecer el hasta ahora poco conocido concepto
de “indigenismo vanguardista®2 apoydndome textualmente en las
poéticas de los peruanos Alejandro Peralta y Carlos Oquendo de
Amat. En el caso de ambos, la metdfora es el eje integrador que de-
fine los términos en los que se desarrolla esta categoria estética.

Consecuentemente, mi analisis partird de las aproximaciones
teéricas que sobre la metafora desarrollaron algunos poetas van-
guardistas hispanohablantes, para asi proponer de qué manera la
estética del “indigenismo vanguardista” fue la clave poética en la
que se tradujo la experiencia de la modernizacién en la periferia
andina durante este periodo. Como es bien conocido, en las culturas
subalternas las practicas textuales de resistencia no niegan la
cultura dominante sino que se apropian de los cédigos impuestos y
transforman sus significados, recredndolos.3 En este caso especifi-
co, lo que se incorpora al registro regional (asociado al indigenis-
mo) es el cosmopolitismo del vanguardismo internacional, creando
asi una estética tan particular como la que me propongo analizar.

Mi objetivo no es cotejar de manera mecénica la filiacién —o
filtracién— indigenista o vanguardista en el caso de Peralta y de
Ogquendo de Amat, sino mas bien determinar la categoria de “indi-
genismo vanguardista” como una negociacién transculturadora —y
lo digo de esta manera porque resulta generadora de un nuevo “fe-
némeno” diferenciado de la concepcién tradicional de los dos siste-
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188 CYNTHIA VICH

mas que se disputaban la legitimidad en el campo cultural latino-
americano de los afios veinte. Me propongo asi abogar por la auto-
nomia del “indigenismo vanguardista” como sistema literario (tal
como ya lo han propuesto Beatriz Gonzdlez y Ricardo Kaliman4), ya
que corresponde a un grado extremo de heterogeneidad que no es
més que el resultado de la complejidad del discurso de la mo-
dernidad en el contexto de los margenes. Asimismo, me interesa
delimitar el cardcter marcadamente experimental del “indigenis-
mo vanguardista” —cuya flexibilidad aparece como rasgo esencial
de su naturaleza inclusiva- y requiere que se le aproxime no tni-
camente desde un punto de vista contenidista, sino rescatando su
correspondencia ideolégica con los contenidos de este tipo que lo
hicieron expresién legitima de un vanguardismo esencialmente
latinoamericano.

Con tan sélo un afo de diferencia en su fecha de publicacién,
Ande (1926) de Alejandro Peralta, y 5 metros de poemas (1927) de
Carlos Oquendo de Amat, pusieron a prueba la emergencia de un
lenguaje distintivo que es el que me lleva a delinear las caracteris-
ticas de la categoria de “indigenismo vanguardista” y sus alcances
creativos. Ante todo quiero aclarar que no pretendo hacer una
lectura reduccionista de la produccién poética de Peralta —de la que
Ande es tan s6lo una etapa singular, por cierto— ni mucho menos
de la de Oquendo, que acertadamente ha sido planteada desde
diversas perspectivas dado el variado registro de su brevisima pero
multifacética obra. Simplemente me limitaré a una lectura que se
concentra en la valoracién de la metafora como el espacio de fusién
de la técnica y los contenidos de ambos movimientos culturales,
resultando en un producto fundamentalmente inédito.6

Desde hace un buen tiempo la critica viene insistiendo en la
especificidad del vanguardismo literario latinoamericano, sobre
todo a partir de los planteamientos centrales que Nelson Osorio ha
realizado sobre el tema.? En esta misma linea se encuentra el
trabajo de Beatriz Gonzdlez que cité anteriormente, y que a propési-
to de la poesia del venezolano Luis Barrios Cruz, ha estudiado c6mo
en América Latina el vanguardismo cayé en terreno fértil ya que se
integré en una direccién que devino en la bisqueda de nuestras
raices antropolégicas.8 Por su parte, y confirmando la deuda que
esta linea de aproximacién tedrica tiene con los planteamientos de
Angel Rama,? Ana Pizarro ha rechazado el argumento de la de-
pendencia cultural para el caso del vanguardismo latinoamerica-
no, reconociéndolo como “un proceso de recepcién en donde lo lite-
rario se construye a partir de la dindmica propia de nuestro desa-
rrollo”.10 Aqui convendria resaltar las connotaciones activas (crea-
tivas) de esta “recepcién” de la que habla Pizarro para afirmar con
ella que, asumiendo el espiritu revolucionario que constituia la ban-
dera del vanguardismo, los latinoamericanos “apuntan a conteni-
dos distintos en donde la técnicas originales implican la expresién
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INDIGENISMO VANGUARDISTA: PERALTA Y OQUENDO DE AMAT 189

de una visién del mundo otra, de hecho mucho més ligada a la
historia concreta de América Latina y a un modo de asumirla”.11
Tal es el caso de las poéticas que constituyen mi objeto de estudio.

Como es bien sabido, el vanguardismo artistico surgié como
respuesta estética (tanto celebratoria como critica) a un mundo
nuevo marcado a la vez por el entusiasmo frente al desarrollo eco-
némico y tecnolégico de occidente, como por sus consecuentes sin-
tomas de decadencia puestos en evidencia principalmente en la ex-
periencia de la primera guerra mundial. El desarrollo de las ideas
relativas al ocaso de la hegemonia espiritual y cultural de Europa
(y la consecuente emergencia de América Latina como espacio al-
ternativo) desembocaron en una atmésfera social que fue la que al-
gunos como Oswald Spengler o Waldo Frank propagaron en obras
como La decadencia de occidente (1918-22) o The Re-discovery of
America (1929), respectivamente.12 Me refiero asi a una vertiente de
la cultura de la modernidad que si desde el punto de vista europeo
buscé descubrir al “otro” primitivo como sintoma de la saturacién
del peso de occidente sobre si mismo, en América Latina, por razo-
nes distintas (la movilidad social que reconfiguré el sistema de cla-
ses, la penetracién del capital extranjero, el transito ideolégico del
anarquismo al socialismo, la migracién interna y externa, etc.) se
concentré en una preocupacién por la “especificidad” cultural tanto
a niveles nacionales como continentales. Paralelamente (y en esto
la importancia de Mariategui es fundamental), en América Latina
la vanguardia asumié un propésito netamente revolucionario en el
campo de lo politico-ideolégico, y en oposicién a la deshistorizante
vanguardia europea, de lo que se trataba era de un proyecto a la vez
estético e ideolégico. Por lo mismo, la confluencia entre vanguardia
estética y vanguardia politica constituyé el rasgo distintivo de una
América Latina cuyo desarrollo artistico estaba ligado orgéanica-
mente al proceso nacional y continental.13 Lo que se impuso enton-
ces fue “una actitud coherente en donde las estructuras del lengua-
je y del objeto estético dan cuenta, en la ruptura de un orden con-
solidado, de una cosmovisién que revisa en términos revoluciona-
rios las instancias de la existencia y de la historia”.14

Ahora bien, jcémo se tradujo todo esto en el plano de la mode-
lacién estética? Tal como lo ha afirmado Genara Pulido Tirado, en
uno u otro lado del Atldntico los vanguardistas estaban convencidos
que la aprehensién de ese mundo nuevo sélo podia darse tras la
renovacién del lenguaje, del lenguaje poético especificamente.15 Es
por esta razén que la metafora se convirti6 en el eje de la estética
vanguardista no sélo a nivel creativo sino también a nivel teérico,
proponiéndose como el elemento clave para la autovaloracién posi-
cional del vanguardismo como una auténtica revolucién frente a la
tradicién estética que decia romper.

Pulido Tirado realiza una detallada revisién de los plantea-
mientos con los que figuras claves de la vanguardia espaiola y lati-
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190 CYNTHIA VICH

noamericana construyeron la teoria de la nueva metafora. Par-
tiendo del principio que define a la metafora como identificacién de
dos elementos en base a algiin tipo de caracteristica compartida por
ambos (y, por lo tanto, traslacién del siginificado de uno al otro), el
resultado fue una tipologia que clasificaba los distintos tipos de
imagen (término que la autora usa indistintamente al de metafora)
de acuerdo a los programas estéticos de los manifiestos de las dife-
rentes “escuelas”.

Centrandose en los postulados de Gerardo Diego (para el crea-
cionismo) y Jorge Luis Borges (para el ultraismo), lo que muestra
Pulido Tirado es que la transicién de la metafora “tradicional” a la
“nueva” metafora se realizé6 mediante la negacién absoluta de los
principios de la preceptiva normativa que habia dominado la pro-
duccién poética en espanol durante el siglo XIX, y que tenia como
su paradigma regulador el Arte de hablar en prosa y en verso (1826)
de J. Gé6mez Hermosilla. En contra de la visién completamente cla-
sisista de la metédfora que promovia este tratado, los vanguardistas
elaboraron la “imagen multiple” (Diego) o la “metafora excepcional”
(Borges), que rompia con el principio basico de la necesaria “cerca-
nia” entre los elementos comparados o identificados. A través de
distintos procedimientos (utilizacién de un elemento no “conocido”
por los lectores, semejanza dificil de descubrir, irrealismo, ausen-
cia de “decoro”, prolongacién excesiva de las imagenes,16) los van-
guardistas buscaban esconder el “nudo enlazador de ambos térmi-
nos” para asi, como decia Borges, ubicar a la metafora “al margen
de la intelectualizacién”.17 Consecuentemente, esto servia para
afirmar el caracter religioso y demiurgico de la poesia que tenia el
fabuloso poder de crear una realidad completamente nueva y des-
ligada de la empirica. Asi pues, esto no es mas que el origen de lo
que més tarde Breton y otros llamarian “la metafora surrealista”.

Resumiendo, los principios apenas expuestos marcaron la des-
calificacién de la metéfora tradicional y definieron al nuevo tropo a
partir de una légica asociativa bastante hermética e imposible de
traducir al esquema mental que presupone la prosa, construyendo
asi la base de un lenguaje al que consideraban como exclusivamen-
te poético y al que defendieron a capa y espada los poetas del “arte
nuevo”. En este contexto se ubica el “indigenismo vanguardista” de
Peralta y Oquendo de Amat. Al analizar el proceso de construccién
metaférica de ambos (tanto a nivel parcial como en la arquitectura
del poema) reconoceré en el “indigenismo vanguardista” una de las
maneras especificas en que se desarrollé la nueva metafora y, por
necesaria extension, la nueva concepcién del quehacer poético.

L

Uno de los lugares comunes de la critica que se ha aproximado
a 5 metros de poemas es el que reconoce en la estructura simbélica

This content downloaded from 139.184.14.159 on Thu, 02 Jun 2016 11:02:56 UTC
All use subject to http://about.jstor.org/terms



INDIGENISMO VANGUARDISTA: PERALTA Y OQUENDO DE AMAT 191

del poemario dos grandes temas que desde una determinada pers-
pectiva han sido entendidos como elementos de una oposicién sémi-
ca binaria: el campo y la ciudad.18 Como ya ha sido sefialado, en la
dicotomia entre ambos elementos también puede apreciarse la
ampliacién de la vieja oposicién entre naturaleza y cultura, dos
grandes temas de la lirica occidental.19 Sin embargo, si traducimos
todo esto en términos del contexto histérico immediato de la activi-
dad poética de Oquendo de Amat (las transformaciones sociales del
Peri de los afios veinte) se puede llegar facilmente a la dialéctica
entre regionalismo y cosmopolitismo (o entre tradicién y moderni-
dad), que constituia uno de los ejes de la discusién intelectual sobre
lo “nacional” en la época, y que marcaba algunas de las supuestas
diferencias entre los indigenistas y los vanguardistas.

En 5 metros de poemas, el sujeto poético es el observador y eva-
luador critico de una realidad de modernizacién periférica que es la
creadora de esos “tiempos culturales”20 distintos que marcan el ca-
racteristico anacronismo interno de las sociedades latinoamerica-
nas. Ademais, a lo largo de todo el poemario, vemos que este sujeto
poético se muestra por lo general en la actitud de un migrante (en
el sentido de su caracter observador y su no integracién frente a lo
que observa) que intenta resolver la tensién entre la nostalgia del
intimismo regional y el entusiasmo por la aventura cosmopolita;
entre el pasado —asociado al mundo andino mestizo o indigena—y el
futuro, visto como la promesa del desarrollo occidental:

El paisaje salia de tu voz
y las nubes dormian en la yema de tus dedos

De tus ojos cintas de alegria colgaron
la mafiana

Tus vestidos
encendieron las hojas de los arboles

En el tren lejano iba sentada
la nostalgia

Y el campo volteba la cara a la ciudad
(“Campo”)

Pero, jc6mo se manifiesta todo esto en la creacién de las met4-
foras, que como sefialé anteriormente, constituyen la clave de esta
poética? Uno de los dos elementos de otra de las oposiciones sémicas
que se han reconocido en el poemario de Oquendo de Amat es el de
“la amada” a la que el sujeto poético le dedica sus poemas. La iden-
tificacién de esta figura femenina se realiza a través de la descrip-
cién de sus cualidades fisicas y espirituales. Tenemos, por ejemplo,
en el poema “aldeanita” “ataré mi corazén / como una cinta a tus
trenzas”. Esta metéfora muestra la presencia de una mujer amada
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192 CYNTHIA VICH

de la que el sujeto poético no quiere separarse. Si en base a lo an-
teriormente expuesto analizamos la construccién metaférica que
liga simbélicamente el corazén del amante con la cinta de las tren-
zas de la amada, vemos que en este caso el campo semdntico al que
quiere aludir el sujeto poético con la imagen creada (nunca te olvi-
daré, mi amor siempre estara contigo, etc.) se forma en base a una
identificacién que aproxima dos elementos simbélicamente lejanos
(“corazén” y “cinta”) cuyo “nudo enlazador” es dificil de entrever.
Sin embargo, ante la imagen, el lector automaticamente construye
en su imaginacién una realidad visual alternativa, y en consecuen-
cia la fuerza “poética” no se bloquea sino por el contrario, es mucho
mayor.

Asi, siguiendo lo propuesto por Rail Bueno, el lector ficilmente
visualiza el elemento de “interés textual” —la muchacha con los ca-
bellos trenzados y con cintas— e imprime en esta referencialidad los
sentimientos expresados por el sujeto lirico (el amor y la nostalgia,
representados aqui por el corazén).21 Es decir, el eje metaférico se
ubica en el elemento “nativista” a partir del cual se predican los
sentimientos del yo poético. Lo que ademds refuerza el componente
ideolégico “indigenista” de esta metdfora es el componente “a tus
trenzas”, al ser un rasgo cultural que identifica la identidad social
de la amada en base a uno de los estereotipos mas reconocidos de la
apariencia fisica de la mujer provinciana de procedencia andina.

En otros poemas, como “new york”, la figura femenina vuelve a
aparecer:

Y la mafiana

se va como una muchacha cualquiera
en las trenzas

lleva prendido un letrero

SE ALQUILA
ESTA MANANA

El texto del supuesto letrero se construye con una metdfora que
cuantifica (o materializa) el tiempo, y alude asi a un capitalismo
que implanta la mercantilizacién de la naturaleza.22 Este fen6me-
no tipico de la sociedad moderna ocurre (en el universo simbélico
del poema) en el “espacio” de las trenzas de la muchacha campesi-
na andina. De nuevo entonces, el medio natural (paisaje, regién, po-
blacién nativa) es la base del enunciado metaférico a partir del cual
se elabora el término de comparacién, que identificamos como el
elemento modernizador o “vanguardista” (=la implantacién siste-
ma econémico occidental).23 Siendo ésta una de las maneras como
se desarrolla la metafora del “indigenismo vanguardista”, vemos
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asi cé6mo se ha traducido estéticamente la experiencia de la pene-
tracién de occidente y sus valores en el contexto regional campesino
de los Andes.

Siguiendo con el tema de la mercantilizacién de la naturaleza
realizada por la irrupcién capitalista, quisiera detenerme en las
metaforas de 5 metros de poemas que llevan a términos poéticos
esta significacion. Por ejemplo, en “film de los paisajes” se firman
cheques de cielo, en “réclam” el sol es un pasajero que lee la ciudad
desde un tranvia, en “mar” el doctor Leclerk obsequia pastillas de
mar, y en “yew york” el tiempo se ha convertido en dinero (“time is
money”). Se propone entonces que la fuerza de la nueva ideologia de
la modernidad es tal, que logra alterar la identidad de los elementos
naturales, cambiando su composicién fisica u otorgdndoles una
personalidad distinta.

Sin embargo, todas esta metaforas se construyen a través de la
magia creacionista de un sujeto poético que si bien se deslumbra
ante el poder ilimitado de la cultura occidental y de sus iconos re-
presentativos, también se preocupa por rescatar el valor del am-
biente rural y por esto le otorga a éste los mismos poderes demitr-
gicos para transformar la realidad. Esto puede apreciarse notando
cémo a partir de la libertad creadora de la técnica vanguardista, los
elementos del paisaje rural también se trasmutan y asumen nue-
vas funciones antes imprevistas: “an nifio echa el agua
de su mirada/yenun rincon/ LA LUNA CRECERA
COMO UNA PLANTA” (“jardin”); “de tus cabellos saldrd agua dul-
ce / y habr4 voces de color en la luna” (“obsequio”); “El paisaje es de
limén / y mi amada / quiere jugar al golf con é1” (“film de los pai-
sajes”).

Vemos entonces cémo en la poética de 5 metros de poemas los
efectos del ilusionismo vanguardista no surgen tnicamente a par-
tir del contacto con los modernos objetos de la técnica, sino que apa-
recen gracias a la nueva relacién del yo poético con su propio pai-
saje regional. En un poemario como éste, el fondo dltimo del discur-
so esta en la reflexién sobre el espacio local, sus habitantes y su na-
turaleza como elementos constitutivos de un todo integrado e indes-
ligable. Es en este sentido que pienso que debemos intepretar al
“indigenismo vanguardista” como una reacci6én a la mirada que los
consideraba “otros” en el sentido pasivo del término. Al apropiarse
de la modernidad desde la perspectiva regional, lo que estaban ha-
ciendo estos poetas era afirmar su misma universalidad sin perder
su regionalidad, mejor dicho, gracias a ella. De esta manera se
subvertia la centralidad del discurso de la vanguardia europea y se
aprovechaba el mito de la novedad y la juventud como valores méaxi-
mos para justificar simbélicamente a América como el espacio
vanguardista por excelencia.

En el caso de Oquendo de Amat, esta centralidad del sujeto y del
espacio latinoamericano se enfatiza atin mas a través de la pers-
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194 CYNTHIA VICH

pectiva irénica con la que el poeta se refiere al enfoque “primitivis-
ta” que tenia occidente frente a regiones como ésta. En el poema
“amberes”, el poeta se burla de la ingenuidad de las expectativas de
los habitantes de esta ciudad europea frente a la llegada de pasaje-
ros americanos.24

El cielo de pie con su gorrita a cuadros
espera
1
o
s

0s
DE AMERICA DE AMERICA

Las sefioritas
con sus faldas plegadas de noticias
y sus ojos resceptivos de celuloide

Los curiosos leen en sus ojos paisajes de América
Y el puma abraza a los indios con sus botas

surtidores de oro

Por supuesto de sus labios
volard una cacatia

Pero Oquendo de Amat no sélo utiliza la ironia para cuestionar
a “los otros” (en este caso los europeos), sino también para expresar
una critica interna frente a la ingenuidad y la pasividad de algunos
sectores de la sociedad latinoamericana que, entusiasmados por las
“maravillas” del mundo desarrollado, se dejan encantar por sus
trucos. En “film de los paisajes” la parodia utiliza al cine como el
elemento clave de ese dulce engaiio del capitalismo vendedor de ilu-
siones. La magia del lenguaje cinematografico es asi paralela a la
del mito del progreso y del desarrollo que occidente se encontraba
instaurando en América Latina durante esos afios:

Las nubes
son el escape de gas de automdviles invisibles

Todas las casas son cubos de flores
El paisaje es de limén

y mi amada
quiere jugar al golf con él
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Tocaremos un timbre
Paris habra cambiado a Viena

En el Campo de Marte
naturalmente
1os ciclistas venden imigenes econémicas

se ha desdoblado el paisaje

todos somos enanos

Las ciudades se habran construido
sobre la punta de los paraguas

(Y la vida nos parece mejor
porque estd més alta)

Como puede observarse, esta estética estd profundamente an-
clada en un referente latinoamericano articulado a un sujeto del
mismo origen que no hace més que expresar la dialéctica de un
continente que lucha por definirse frente a la fuerza neocolonial, y
que de esta manera le otorga un nuevo lenguaje a una nueva rea-
lidad. Se trata de la expresién poética de una realidad econémica,
social y cultural en proceso de transformacién que se encuentra
reaccionando frente al impacto de fuerzas exteriores. Por esto mis-
mo, y como lo ha afirmado Ana Pizarro, la vanguardia latinoame-
ricana fue un paso adelante en la sustitucién de una estética de la
transferencia por la generacién de modelos alternativos.25 Es lo que
Angel Rama llamaria una auténtica transculturacién. Como lo ha
notado Pizarro, éste es uno de los logros del momento de las
vanguardias como forma de nuestra modernidad.

IL

El indigenismo vanguardista en la poesia de Peralta comparte
algunas de sus caracteristicas con lo expuesto sobre 5 metros de
poemas, pero al mismo tiempo presenta diferencias fundamentales
que amplian ain m4s los alcances definitorios de esta perspectiva
estético-ideolégica. De manera similar a Oquendo de Amat, aqui lo
que se retrata es una realidad campesina andina de la que siempre
se parte para elaborar una cierta “visién urbana”,26 que seria la
adoptada por el imaginario vanguardista de un sujeto poético que
se apropia de ese lenguaje pero que al mismo tiempo lo inscribe
profundamente en el ambiente regional. Tenemos el caso del poema
“lecheras del ande”, por ejemplo:

El cielo limpia sus lozas de madrugada
CLARINES CENTINELAS
AL TRABAJO
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Chozas claveteadas de relampagos
ovejas i aerogramas de humo hacia la pampa
La tierra est4 cruzada de motores humanos
AL BARBECHO
A LA SIEMBRA

A LA TRILLA

El sol se ha detenido a ordenar las labores
Los campesinos de Huaraya apuntalan las carpas del viento
Brazos i piernas vibrantes de cordajes en el gimnasio de la mafiana
Balseros del Ayllu
ya enarbolaron el arco del dia en pleno lago
A lo largo del camino embanderado de rebozos
manzanares musicales

la Ernestina
la Lucia
la Felipa la Tomasa
la Martacha
VIENEN DE ORDENAR EL ALBA

A través de un uso exhaustivo de la metafora, el poeta juega con
su nueva realidad y relata cémo el humo del ferrocarril (al que
alude con una palabra tan “nueva” como “aerogramas”) convive con
las ovejas que salen a pastar a la pampa, y a la vez registra la sa-
lida matutina de los balseros al lago como un gimnasio donde se
agitan energéticos brazos y piernas. Al mismo tiempo, el sol apare-
ce como un policia de transito que se ocupa de dirigir el desplaza-
miento de los “motores humanos” que van a su trabajo.

Observaremos que la ideologia del “progreso”, emblematizado
en los elementos del desarrollo técnico y en el optimismo vital ca-
racteristico de la actitud “deportiva” tan en boga en esos afios, sir-
ven aqui como mecanismos coadyuvantes para justificar un espa-
cio andino que no quiere sentirse desplazado por “la vida moderna”.
El indigenismo del tema se expresa pues desde una mirada que se
complace en narrar las faenas cotidianas envueltas en una atmés-
fera ensofiadora que crea un espacio nuevo en donde la vida urbana
y la rural parecen fundirse en una pldcida armonia. Asi, por medio
de una conciencia profundamente pictérica que no deja de recor-
darnos a Eguren, cada uno de los elementos que configuran la esce-
na ejerce una funcién relacionada reciprocamente a la de los de-
m4és, asegurando de esta forma el equilibrio natural de un espacio
que ha sabido integrar el impulso modernizador sin por eso “que-
brar” su habitat. El sustrato ideolégico de todo esto no es més que
una defensa del medio rural andino y de su capacidad para dialo-
gar con lo “moderno”. En estos afios, donde la discusién en torno a
la necesidad de “modernizar” el pais muchas veces veia lo andino
como un elemento retardatario para tal objetivo, este tipo de “defen-
sas” resultaban culturalmente estratégicas.

Volviendo entonces al proceso de elaboracién metaférica de poe-
mas como “lecheras del ande”, puede observarse que aqui se ha roto
por completo la ley fundamental de la metéfora tradicional que ase-
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guraba la “cercania simbélica” de los elementos comparados. De
esta manera, aparecen imégenes tan pldsticas como los “manzana-
res musicales” o animismos tan singulares como los que afirman
que las muchachas “vienen de ordefar el alba” y que “el cielo lim-
pia sus lozas de madrugada”. En el articulo que ya he citado de Ge-
nara Pulido Tirado, ésta nos informa de la gran influencia que tuvo
el cineasta y teérico polaco Jean Epstein en la definicién de la met4-
fora vanguardista tal como la entendieron los poetas espafioles y
latinoamericanos. Segtin Epstein, el nuevo tropo se basaba en la
“bisqueda de analogias remotas y paralelismos insospechados” que
exigian efectuar “un salto entre un término y otro al suprimirse los
pasos intermedios”, desorientando asi al lector “no habituado” que,
“incapaz de aprehender el sentido de estas iméagenes, tiene que rea-
lizar una construccién mental aproximada”. El resultado de tal
manipulacién del lenguaje podia asi derivar en una imagen cari-
caturesca del mundo “en consonancia con el humorismo de la nue-
va literatura”.27 Es justamente esto lo que ocurre en un poema co-
mo el que acabo de analizar.

Precisamente con respecto al tema del humor, me interesa ob-
servar una de las maneras a través de las cuales la perspectiva es-
tético-ideoldgica del “indigenismo vanguardista” redefinié la propia
temadtica de lo rural andino. En este aspecto, la presencia del sol ya
no como elemento del paisaje que enmarca las acciones sino mds
bien como personaje de la ficcién construida por el yo poético tiene
una importancia central y distintiva en la poesia temprana de Pe-
ralta. Veamos ejemplos de varios poemas:

EL SOL
a saltos
a aleteos

arroja sobre la pampa
alegres paletadas de jilgueros
(“el kolly™)

Sobre una pared trunca
el sol se ha roto un ala
(“agua fuerte”)

El sol se ha pegado a mi cuerpo
como una erisipela
(“azul pleno”)

El pericote de mi cuarto
ha rechinado doce veces los dientes
y ha rodado como un sol peruano de un dngulo a otro
(“nocturno de los sapos™)

Lo que me interesa resaltar aqui es que las distintas elabora-
ciones metaféricas que presentan al sol no lo hacen desde la pers-
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pectiva estereotipica de un indigenismo que usualmente le otorga-
ria al sol una densa simbologia cultural, o que por lo menos lo re-
vestiria de algin tipo de solemnidad de acuerdo a la valoracién de
una tradicién andina donde éste es una divinidad principal. Por el
contrario, en estos poemas el sol est4 desprovisto de cualquier peso
mitico-religioso y se ha convertido en un personaje més en la fanta-
sia lidica del sujeto poético. El animismo que guia su representa-
cién lo trasmuta en diferentes personajes: un ave, una erisipela,
una moneda cualquiera que rueda por el cuarto. En el caso del
ejemplo proveniente del poema “nocturno de los sapos”, el juego de
identificaciones entre el sol (el astro celeste) y la moneda (el sol
peruano) sirve no s6lo para despojar al primero de toda referencia
césmica o religiosa trascendental sino también para reconocerlo
como un simple elemento de trueque, que no vale por si mismo sino
que sélo sirve como valor de cambio. De nuevo se vuelve asi a la
desintegracién —o mas bien, redefinicién— de las antiguas relacio-
nes sociales de produccién frente al ingreso del capitalismo en el
mundo rural.

La ironia con respecto a cualquier valoracién demasiado so-
lemne del sol se presenta entonces a partir de las sustituciones se-
maénticas que proponen las metédforas que lo nombran. Cabe re-
calcar ademads que a esto contribuye sustancialmente el uso de un
lenguaje coloquial anclado en la oralidad y en el vocabulario re-
gional, que es el que encontramos en todos los poemas de Peralta
correspondientes a este periodo.28 Como puede observarse, esta es
otra manifestacién de cierta actitud “humoristica” o “parédica”
(muy lejos del canon indigenista de esta época) que a partir de los
cambios en la sensibilidad ejercidos por la cultura de la moderni-
dad (que, no olvidemos, proponia al cine y al deporte como alternati-
vas vitales) construyé una nueva actitud hacia la vida cotidiana,
“estimulando diferentes formas estéticas y de sociabilidad”.29 Esta
podria ser entonces, otra caracteristica del “indigenismo vanguar-
dista”.

Pero, como es conocido, el vanguardismo también fue la expre-
si6n de una crisis del ser humano que ante el crecimiento de las
fuerzas destructoras de la modernidad se sintié desgarrado. En el
caso latinoamericano, el tema de la orfandad del hombre moderno
se tradujo en la denuncia social a favor de quienes habian sido
olvidados estructuralmente por las “naciones” latinoamericanas y
despojados de su reclamo a la participacién social: los indigenas.
Erigiéndose como una voz defensora, Peralta utilizé el lenguaje
metaférico vanguardista para retratar de manera pldstica, y por lo
tanto muy impactatante, el sufrimiento del campesino indigena de
su regién. A diferencia de la narrativa indigenista de esta época,
que exponia claramente la organizacién del sistema de opresién del
indio (desde una perspectiva que lindaba con lo sociolégico) y rela-
taba los intentos fallidos del mismo por cambiar su situacién, la
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poesia de Peralta se concentré en transmitir el sufrimiento del indi-
gena con la crudeza que le permitia una elaboracién expresionista
de las metaforas.

En poemas como “el kolly” o “el indio antonio”, vemos que la re-
ferencia al paisaje regional no es mds que un medio para expresar
la precariedad de las condiciones de sus habitantes y el total des-
amparo en el que éstos viven. Veamos un fragmento de “el kolly”:

Detras de los galpones cenobiarcas el kolly atisba el cielo
tiene curvadas las espaldas del peso de los cerros

Desde el amoratamiento de sus ojeras
destila sobre las quemadas mejillas de la tierra
un desvaido llanto de acuarelas

Aqui lo que puede observarse es una personificacién total del
arbol regional al que se identifica con el indigena habitante del lu-
gar. La fusién ser humano-naturaleza, tan caracteristica de la cul-
tura indigena andina, se traduce en este caso al predicarse del
“kolly” lo mismo que en otros poemas se predica de los campesinos:
su cansancio, su sufrimiento, su lucha frente a un clima agresivo
(recordemos que se trata de la regién de Puno, a mas de 3,800 me-
tros de altura y con un frio intenso). En este poema la situacién de
explotacién se emblematiza en “el peso de los cerros”, que curvan
las espaldas del arbol que es a la vez el indigena. El poema, que no
es mas que la expresién de un ciclo que se repite indefinidamente
(comienza describiendo al “kolly” durante el amanecer y continia
relatando su sufrimiento hasta el crepisculo), alude de esta mane-
ra a la vida del indigena que dia tras dia trabaja en esta tierra y en-
frenta sus durezas.

Pero donde la construccién metaférica se muestra més podero-
sa para expresar el estado de abandono, la inclemencia del clima y
la extrema pobreza en la que vive el indigena es en el poema “el
indio antonio”, uno de los mas mencionados por la poca critica que
todavia existe sobre la poesia de Peralta:

Ha venido el indio Antonio
el habla triturada los ojos como candelas

EN LA PUERTA HA MANCHADO LAS CORTINAS DEL SOL

Las palabras le queman los oidos
y en la crepitacién de sus dientes
brincan los besos de la muerta

Anoche
envuelta en sus harapos de bayeta
la Francisca se retorcié como un resorte
mientras el granizo apedreaba la puna
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y la vela de sebo
corria a gritos por el cuarto

Desde el vértice de las tapias

aullara el perro al arenal del cielo

de las cuevas de los cerros

los indios sacardn rugidos como culebras
para amarrar a la muerta

Hacia el sur corta el aire una fuga de bihos
y un incendio de alcohol tras de las pircas
prende fogatas de alaridos

A rastras sobre las pajas

la noche ronda el caserio

En este poema, que enfatiza los distintos tipos de violencia a la
que estdn sujetos los personajes del gran drama social indigena, la
fuerza apelativa estd de nuevo en metdforas “irrealistas”, “tergiver-
sadoras” o “exageradas”, como se definia entonces la metéfora van-
guardista. Sin embargo, el efecto resultante es el de un realismo
crudo que hace del texto una suerte de testimonio de denuncia, y
que nos hace recordar no sélo al Vallejo de Trilce, sino al de Espa-
fia, aparta de mi este cdliz, en poemas como “Imagen espafiola de
la muerte”, por ejemplo. Como puede observarse, este realismo de
denuncia social no se muestra negado por la fantasia metaférica,
sino que se realiza méds plenamente en ella y aparece en contra-
punto al intimismo y al ludismo de los otros poemas que he mencio-
nado. El fatalismo de la escena retratada en “el indio antonio” se ve
reforzado ademas por la metafora que forma los dos versos finales,
a manera de rotunda conclusién. Vemos entonces c6mo la denun-
cia social, eje tematico de la literatura indigenista, se ha apropiado
de la experimentacién metaférica de la estética vanguardista para
aumentar su efectividad frente al lector. De nuevo entonces, se
concluye que la vanguardia no sélo es estética sino también ideolé-
gico-politica.

“El indio antonio” es la expresién de una violencia latente que
en otros poemas se traduce en un mesianismo que era el que se en-
contraba en boga entre los circulos indigenistas que frecuentaba
Peralta. Desde la propuesta del “andinismo” de Federico More, pa-
sando por la importancia fundamental de una obra como Tempes-
tad en los Andes de Luis E. Valcarcel, la proclama augural de la
“resurrecién indigena” habia traspasado el ambito del discurso
ideolégico y era uno de los componentes esenciales de la militancia
vanguardista de grupos como el que publicaba el Boletin Titikaka,
donde Peralta era una figura clave. Es asi como se encuentran en
Ande poemas como “andinismo”:
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Tengo que llenar mis bolsillos de pefiascos
a dénde sea
pero arriba

Ruge la hélice de mis cabellos

ESTUPENDO

El sol esta detras de mis talones
Un gran vuelo serpenteante

Las cavernas se agitan

Y mis resuellos como dguilas

Un huracan de espinos y arboles
hacia el océano de las cumbres

Erupcién del vesubio del alma

LOS MARTILLOS DE LOS MONTES
SOBRE LOS YUNQUES PULMONARES

El telurismo que encontramos aqui puede ser visto como otra
versién del animismo entre el ser humano y la naturaleza, en el
sentido que al estar éste profundamente integrado a ella, la rebelién
del campesino se entiende como una “erupcién”, una “tempestad” o
un “derrumbe” que cambiari por completo el orden de las cosas; es
decir, como un pachacuti.

IIL.

Como espero haber podido esclarecer por medio de estos ejem-
plos, el “indigenismo vanguardista” se define por el gesto positivo de
abrir un nuevo terreno muy inclusivo que aparece como espacio de
conciliacién y a la vez como una estética distintiva con respecto al
indigenismo y al vanguardismo canénicos. En este punto es clave
mencionar la popularidad que teorias como la del “nuevo indio” de
Uriel Garcia tenian entre los circulos intelectuales indigenistas del
Pert de estos afios, ya que la sintesis entre tradicién y modernidad
que proponia Garcia aparece muy similar a lo que en el terreno
poético queria realizar el “indigenismo vanguardista”.

Garcia comenzé escribiendo sobre el “nuevo indio” en las pagi-
nas de Amauta, el Boletin Titikaka y otras revistas similares, y
posteriormente publicé la recopilacién de sus ensayos bajo el titulo
de El nuevo indio en 1929. El autor rechazaba una actitud purista
frente a lo andino e insistia en que la cultura nacional partia del
“ciclo neo-indio” surgido desde la colonia. Este “ciclo neo-indio”, cu-
ya etapa inicial era la cultura mestiza, era ante todo la promesa de
la auténtica originalidad americana que sélo se lograria gracias a
la permanencia de un espiritu indigena (al que llama “indiano”)
que supiera aprovechar las influencias modernizadoras externas.
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En contra de la tendencia que en el debate peruano de la época
proclamaba la vuelta al incario como ideal de vida y de cultura para
un futuro de liberacién, Garcia abogaba por un “nuevo indio” que
aceptara “la nueva Idea” y la expresara “con otra emocién”, logran-
do asi una creacién auténticamente americana.30 De esta manera,
el autor veia en la regién serrana “la realizacién en marcha del ca-
racter nacional como resultado de una fusién de elementos contra-
puestos”.31

Si apreciamos a la “cultura neo india” como fenémeno producto
de una transculturacién, y por lo tanto en permanente proceso de
desarrollo y retroalimentacién, no es dificil entender el sentido de lo
que afirmaba Garcia al mencionar que ésta no estaba rigurosa-
mente definida ya que era “una ondulacién” que acentuaba un ele-
mento u otro de manera variable.32 Lo que ademés era una de las
caracteristicas fundamentales de la “cultura neo-india” era su per-
petua actitud de asimilacién y reciclaje de flujos culturales, una ac-
titud que la hacia siempre “moderna”. Al hablar del “nuevo indio”,
Garcia afirmé: “Este sera fruto del porvenir cuando lo incaico y lo
colonial, que para mal nuestro le pesan en el alma, sean completa-
mente modificados al tono de la cultura moderna”.33

Por lo mismo, es en este sentido de “actualizar” el legado indi-
gena que se puede subrayar lo afirmado por Garcia en relacién al
proyecto del “indigenismo vanguardista”. A partir de esta aproxi-
macién, este tipo de estética podria resultar un aspecto de la “cultu-
ra neo-india” que, conocedora y aprovechadora de “los elementos
aportados de Europa” a los que “les infunde, a su vez, expresién sin-
gular, antieuropea”, participa activa y decisivamente en la forma-
cién de un espiritu nuevo y —en sus términos— auténtico.34 Se trata
entonces de una perspectiva de origen indigenista, pero que al apro-
vechar y adoptar un cierto cosmopolitismo, rompe toda tensién di-
cotomizadora con la que una postura de regionalismo ortodoxo li-
mitaria su fuerza creadora. El proceso es el mismo mediante el
cual Maridtegui habia emprendido el rescate de la tradicién desde
la modernidad: la confluencia entre indigenismo y socialismo.

Con respecto al vanguardismo, en el caso de los dos poetas que
he analizado se ha visto c6mo tanto a nivel de la introduccién del
humor o la ironia, como de la representacion del dolor en términos
intimos y sociales, ambos apuntan a una rehumanizacién del arte
que conforma ademds el espacio en el que el vanguardismo latino-
americano se pronuncié en el terreno ideolégico mas inmediato: la
denuncia de la opresién y el colonialismo interno y externo. Para-
lelamente, el lenguaje de la modernidad expresado en el tono colo-
quial y en el uso extensivo de metaforas formadas por los nuevos
objetos de la sociedad moderna o por las nuevas relaciones entre el
individuo y su entorno, son los que caracterizan a esta poética esen-
cialmente heterogénea.
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Volviendo al articulo de Beatriz Gonzalez que mencioné al prin-
cipio de mi ensayo, esta estética no es una simple simbiosis de re-
cursos formales y temaéticos provenientes de una u otra corriente
literaria, sino la expresi6n de los profundos cambios que en las
relaciones sociales y naturales se iniciaron con la penetracién de la
modernidad en América Latina. Al construirse una imagen urba-
nizada del campo pero en funcién de una vida social diferente a la
de las grandes ciudades, lo que se nos revela es “una nueva pers-
pectiva —incluso ideolégica— al tratar las realidades rurales”.35

Para concluir, y como lo mencioné anteriormente, es precisa-
mente el tratamiento de la metéfora (a nivel parcial y global, en el
plano de la arquitectura del poema) lo que va a definir los pardme-
tros de poéticas como las de Carlos Oquendo de Amat y Alejandro
Peralta. Estas se ubican en oposicién no sélo a la elaboracién reté-
rica de la tradicién anterior, sino también a las implicaciones cané-
nicas que los conceptos mas generalizados de indigenismo y van-
guardismo han difundido. Mi opinién es que fenémenos como el
“indigenismo vanguardista” no deben encontrarse exclusivamente
subordinados a estos movimientos culturales que ya se han estable-
cido en el canon y que desde perspectivas demasiado generalizan-
tes, han oscurecido su visibilidad como una estética auténoma y al-
go méas que marginal.

NOTAS

1. Utilizo estos dos términos de manera bastante amplia para referirme por un
lado al desarrollo de una literatura de preocupacién y registro regional, ligado
al contexto rural y con objetivos ideolégicos precisos; y por otro a la estética
vanguardista en su particularidad latinoamericana, con su preceptiva de
cosmopolitismo y experimentacién.

2. El primero en utilizar este término fue José Carlos Maridtegui quien al pole-
mizar con Luis Alberto Sdnchez explicé las convergencias esenciales entre el
indigenismo y el socialismo, la vanguardia politica de la época.Véase José
Carlos Mariategui. “Intermezzo polémico”, La polémica del indigenismo Comp.
Manuel Aquézolo Castro, Lima: Mosca Azul, 1976), p. 75.

3. Foster, Hal. Recordings: art, spectacle, cultural politics. Bay Press, 1985.

4. Véase Beatriz Gonzalez, “Luis Barrios Cruz: renovacién vanguardista y nati-
vismo poético en Venezuela” Revista de Critica Literaria Latinoamericana 15
(primer semestre de 1982): 87-107 y Ricardo J. Kaliman. “Unseen Systems.
Avant-Garde Indigenism in the Central Andes” Regionalism Reconsidered. New
Approaches to the Field David Jordan, Ed. New York: Garland, 1994, pp.
159-183.

5. El desarrollo de la poesia de Alejandro Peralta ha sido estudiado por Alberto
Tauro (El indigenismo en la poesia de Alejandro Peralta. Lima: Compaiiia de
Impresiones y Publicidad, 1935) y més recientemente por Gloria Videla de Ri-
vero. “La poesia indigenista de vanguardia de Alejandro Peralta” Revista Ibe-
roamericana 110-11, (Jan-June 1980): 205-16. Sin embargo, ambos estudios
pecan de cierto esquematismo y establecen diferencias demasiado rigidas en-
tre los poemarios Ande y Kollao, polarizando en demasia el desarrollo de los
temas y su solucién estética.
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Aclaro también que en el caso de la poesia de Peralta, mi analisis no se basa
unicamente en poemas de Arde, sino que también incluye, por razones natu-
rales de contexto, otros poemas suyos publicados en el Boletin Titikaka du-
rante estos afios.

Para una comprensién global de la propuesta de Osorio, véase sobre todo
“Para una caracterizacién histérica del vanguardismo literario hispanoame-
ricano” Revista Iberoamericana, 114-115 (Jan-June 1981): 227-54 y La forma-
cién de la vanguardia literaria en Venezuela: antecedentes y documentos, Cara-
cas: Academia Nacional de la Historia, 1985, pp. 72-76.

Gonzalez, p. 91.

Véase especificamente Transculturacién narrativa en América Latina.

. Ana Pizarro. “Vanguardismo literario y vanguardia politica en América Lati-

na” Araucaria de Chile 13 (1981): 83.

R . “Vanguardismo literario...”, pp. 83-4.
. Me apoyo aqui en lo expuesto por Vicky Unruh en su reciente libro Latin

American Vanguards. The Art of Contentious Encounters (Berkeley: U of Cali-
fornia P, 1995) 127.

Pizarro. “Vanguardismo literario...” p. 87.

Ibid.

Genara Pulido Tirado. “La teoria de la met4fora en las vanguardias poéticas
hispanoamericana y espafola” Literatura de dos mundos Victorino Polo Gar-
cia, Ed. No. III: El encuentro, Murcia: V Centenario/Comisién de Murcia, 1993,
pp. 765.

Todos estos principios son exactamente lo opuesto a las reglas expuestas por
Goémez Hermosilla en su tratado.

Ambas afirmaciones de Borges se encuentran citadas en Pulido Tirado, p.
769.

Véase Carlos L. Orihuela. “Crénica de cinco metros de poemas” Osamayor 4
(1991):13-25. Este articulo, que utiliza los principios de anilisis propuestos
por Rail Bueno en su Poesia hispanoamericana de vanguardia. Procedimientos
de interpretacion textual (Lima: Latinoamericana Editores, 1985) es el mas
reciente exponente de este tipo de lectura del poemario de Oquendo de Amat.
Carlos L. Orihuela. p. 21.

Ana Pizarro. “América Latina. Vanguardia y modernidad periférica”, Hispa-
mérica 59, afio XX (1991): 30.

Rail Bueno. “Nuestro vino: La nueva cientificidad de los estudios literarios en
América Latina” Escribir en Hispanoamérica. Ensayos sobre teoria y critica lite-
rarias, Lima: Latinoamericana Editores, 1991, p. 146.

En las teorizaciones de Borges sobre la metafora vanguardista, éste habia se-
nalado que las metaforas de mecanismo mas complejo eran “las imagenes
creadas mediante la materializacién de conceptos que pertenecen al Tiempo”.
Citado en Pulido Tirado, p. 768.

Rail Bueno ha sefialado esta inversién referencial de la metéafora (el hecho de
establecer su referente en el campo semantico “nativista” y no en el “vanguar-
dista”) como una de las pruebas mas visibles de la apropiacién latinoameri-
cana del lenguaje de vanguardia. Véase “Apuntes sobre el lenguaje de la van-
guardia poética hispanoamericana” Hispamérica 71, afio XXIV (1995): 48 y
“Nuestro vino...”, p. 146.

En este punto especificamente, he tomado como referencia lo expuesto por Vi-
cky Unruh en su Latin American Vanguards..., p. 134.

Pizarro. “América Latina...” pp. 34-5.

El término lo tomo prestado de Efrain Kristal, Una visién urbana de los
Andes, Lima: Instituto de Apoyo Agrario, 1991.

Todas estas afirmaciones de Epstein se encuentran citadas en Pulido Tirado,
p. 778.
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28.

29.
30.
31.
32.
33.
24.

35.

No es que olvide la relativa frecuencia de cultismos, arcaismos y neologismos
que pueden encontrarse dentro de este mismo corpus, sino que a lo que me
refiero en este caso es a la desarticulacién de una retérica acartonada (prove-
niente de un sector del modernismo) con el fin de construir una atmésfera méas
informal e intima al dialogar con el lector.

Pizarro. “América Latina...”, p. 28.

Uriel Garcia. El nuevo indio 2a. ed.(Cuzco: H. G. Rozas Sucesores, 1937) 98.
Garcia. El nuevo..., p. 180.

Uriel Garcia. “El nuevo indio” Amauta 8 (Abril de 1927): 20.

Ibid.

Todas esta citas provienen de Uriel Garcia. “Neoindianismo III” Boletin
Titikaka 19 (Febrero 1928):2-3.

Gonzalez. p. 100.
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