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MANUEL GONZALEZ PRADA Y LA POESIA

La poesia de Manuel Gonzéilez Prada (1848-1918) —el cincuentenario de su
desaparicion se conmemora en este afio de 1968— ha impreso profunda huella en la
literatura peruana e hispanoamericana. Con su nombre y sus poemas abrié Federico
de Onis su ya célebre Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana, Madrid,
1934) considerdndolo como uno de los més calificados precursores del «modernismo»
y con una Antologia poética (México, 1940) suya inicié el Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana su biblioteca de «Cléasicos de América».

Gonzélez Prada fue un hombre espiritualmente multivalente. De un lado, vibra
en su 4nimo la emocién del politico y del idedlogo de combate; de otro, opera en
¢l la remansada inquietud del esteta y del versificador. Su agitada actividad de
polemista, la alta sonoridad de su palabra acusadora, volcada en sus ensayos, han
opacado un tanto la fina y sugerente obra poética brotada de un espiritu culto y
refinado. Asi como Onis descubre en él al precursor de una tendencia poética, cabe
también sefialar que en su obra en prosa ha contribuido a perfilar en la perspectiva
literaria hispanoamericana, desde 1885, con Montalvo y Marti, el ensayo de ideas.

En Pdjinas libres (Paris, 1894), en Horas de lucha (Lima, 1908), en innumera-
bles panfletos y articulos periodisticos parcialmente recogidos en Nuevas pdginas
libres (Santiago, 1937), Bajo el oprobio (Paris, 1933), Anarquia (Santiago, 1936) y
Prosa menuda (Buenos Aires, 1941). Prada ha escrito perdurables acépites de acu-
sacién social y, al lado, fervorosas paginas de afirmacion nacionalista. Ni en los mo-
mentos mds criticos del combate deja de ser un prosador cuidadoso de la forma y
pulimentador exquisito de la frase. Desdefiando a las academias y a los retdricos
adocenados, era no obstante el cultor de un academismo y de una retérica a su
manera. Rebeldndose contra muchos dogmas, trataba de imponer, con su autoridad
de gran escritor, el ideal de la renovacién integral en las ideas y en las formas, de
lo cual es muestra elocuente su tentativa de establecer un nuevo sistema ortografico.

De tal suerte, hay dos aspectos en la produccién de Gonzéilez Prada perfecta-
mente delimitados: la obra de reflexion, volcada sobre todo en el ensayo y el
articulo de combate; y la obra de creacién, manifestada en varias etapas poéticas.

Su talento literario creador se vuelca perdurablemente en poesia. Nacido en una
época de fervor romantico, su obra poética, sin €l desearlo, estuvo tefiida de ese
romanticismo que no es escuela ni banderia sino emocién y auténtico lirismo interior.

a) Tenemos una primera etapa de lirica romantica. ¢Cuéndo empezé Gon-
zélez Prada a escribir poesia? Acaso la pregunta sea muy dificil de responder
porque el gran liberal tuvo el obstinado capricho de quemar o destruir casi todos
sus primeros originales. Se sabe que componia poesias al mismo tiempo que algunas
piezas dramdticas. Integérrimo cultor de la forma, tuvo seguramente muy serios
reparos para esta actividad de su adolescencia. Ya a los veintiiin afios, se pueden
precisar los primeros poemas recogidos después en Minsisculas (Lima, 1901). El
tema preferido en esta etapa de la poesia de Prada es el amor. Coincidia eso con
la inspiracién profunda, aunque severamente roméntica, que preside gran parte de
su obra poética. Su poesia iba a ser siempre el producto de sus horas de angustia,
de tristeza honda, de congoja intensa. Por lo demas, el tono romdntico es recurrente
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GONZALEZ PRADA Y LA POESfA 753

en la ltima etapa de su vida. Cuando cree haber coronado la obra, para la que se
sentia llamado, el triunfo no parece facil, los obstdculos son invencibles. La poesia
es el refugio de los intimos sufrimientos de Prada. Primero es el sufrimiento moral,
mas tarde aunarid a él el sufrimiento fisico del enfermo, cuando la muerte ya lo
ronda. También en esos momentos ultimos la poesia es su compafiera inseparable;
hasta pocas horas antes de morir, pulia las estrofas de Trozos de vida, libro apare-
cido péstumamente (Paris, 1933).

b) Cierto exceso roméntico en los primeros poemas se atemper6 pronto. Adviene
la etapa intelectual e indigenista. Le toca vivir durante ocho afios consecutivos en el
retiro de las labores campesinas, en Mala. Alternaba entonces la faena rural con la
lectura y la creacién literaria durante las horas del descanso fisico. El campo tuvo
la virtud de convertir una poesia vaporosa y metafisica en poemas de gran fuerza
expresiva por los objetivos, por lo intensamente peruanos que resultan. Sus lec-
turas europeas, en vez de hacerlo imitador de los autores extranjeros como habia
sucedido con casi todos los poetas peruanos anteriores, lo volcaron a la realidad
del paisaje, del campesino y del indio peruanos. Prada leia entonces y traducia
con fervor a los poetas alemanes y lo seducian Goethe, Schiller, Uhland, Kérner,
Riickert y Heine. Lo que mds admiraba en ellos y en su obra era el firme sentido
terrigeno, nacional, sobre todo en sus baladas. Sus versiones magnificas se han
recogido en el volumen Baladas, también postumo (Paris, 1939). Luego se consagra
a la tarea de crear la balada peruana. Quiso encontrar la més viva entraiia de la
peruanidad en la historia incaica y en la presente virtualidad de la raza indigena, y
recogia asi la voz popular, la leyenda, la conseja para sus Baladas peruanas (San-
tiago, 1935). Algtin eco de la obra de Bécquer se ha querido hallar en la severidad
y en la asonancia de algunos versos de esta etapa; simple coincidencia, porque ambos
autores, Bécquer y Prada, estaban al mismo tronco germanico vinculados: el uno
por la sangre, el otro por la inquietud.

Gracias a esos estimulos de la poesia alemana, Gonzilez Prada reaccionaba
contra el verbalismo de los poetas espafioles del siglo X1x. Ensayaba un retorno a la
simplicidad, la sobriedad, la espontaneidad y la sinceridad del tema popular que
transplantaba de los rominticos alemanes, adaptandolo artificiosamente a una te-
matica indianista. Se esforzé por crear artificialmente la cancién del indio.

Pero si bien la intencién del autor de Baladas peruanas consistia en peruanizar
la poesia roméntica nacional muy dada al calco e imitacion de poetas espafioles y
franceses y provenia de una apreciacién intelectual y critica del fenémeno poético
peruano, primaban en ella consideraciones de orden racional y no vivencial. Quedaba
un poco apartada de su intento la esencia poética y se daba acogida a un criterio
de artesanado literario, explicable dentro del aliento positivista que informé buena
parte de su obra. Ese criterio artesanal y positivista fue superado més tarde, cuando
la cultura literaria de Prada se oxigen6 y renové en contacto con la realidad europea
—entre 1891 y 1898—y pudo beber en las fuentes de parnasianos y simbolistas
franceses y nuevos poetas ingleses e italianos, cuyos libros fundamentales trajo al
Pert. Por ello no persistié en ese empefio de juventud que dejé trunco. Las Baladas
peruanas s6lo han visto la luz en volumen, casi veinte afios después de fallecido
Prada y por iniciativa ajena.

Con la Guerra del Pacifico, se abre un paréntesis para la produccién poética de
Prada. Surge entonces el animador literario que ha de transformarse luego en el
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754 ESTUARDO NUNEZ RHM, XXXIV (1968)

caudillo politico. El «Circulo Literario» que le toca presidir en 1887, se ha de
convertir cuatro afios después en el partido politico «Unién Nacional». Una nueva
generacion se agrupa en su torno; en ella figuran novelistas que reflejan el ambiente
del pais como Mercedes Cabello de Carbonera y Clorinda Matto de Turner, autora
de la primera novela de ambiente indigena, Aves sin mido. Desticanse igualmente
poetas descriptivos como Germédn Leguia y Martinez, Carlos German Amézaga y
Victor G. Mantilla. Surgen también los evocadores de costumbres como Alberto
Gamarra («El Tunante») o los animadores de leyendas populares como Ricardo
Rossel. Todos son firmes en su papel de creadores del realismo y de gonfaloneros
de una accién que se plasma definitivamente en décadas posteriores.

¢) Se suceden los afios duros de su accion politica, de Propaganda y ataque
(titulo de uno de sus libros de ensayos y articulos, editado en Buenos Aires, 1939).
El viaje a Europa ha provocado la renovacién de su cultura literaria por su contacto
COn nuevos autores.

De regreso en 1898 ingresa a una tercera etapa de creacion poética (formal-reno-
vadora) y ensaya Prada en sus poemas distintas formas y nuevos metros; preocu-
pacion ésta de novedad en la estrofa y en el ritmo que fue comin a casi todos los
poetas de su tiempo, sobre todo a los modernistas.

Vendré entonces un libro de poesia mejor estructurado que los anteriores, porta-
dor de una inquietud juvenil: Exdticas (Lima, 1911). Se ha dicho que este libro
es el mds proximo que existe a la singular poesia de José Maria Eguren. Prada era
entonces el guia y el maestro de los jévenes de la revista Contempordneos, el conse-
jero de dudas estéticas, el animador de muchas vocaciones literarias felices. Atem-
perada su prédica, volvia el maestro a la creacion literaria.

A fines del X1x, la visién del mundo y de la vida incorporaba los aportes del
cientificismo y el mecanicismo. Gonzilez Prada se habia nutrido de esos principios
en los afios juveniles de aprendiz de quimico. La concepcién racional de la vida
desechaba prejuicios y dogmas medioevales. Los aportes cientificos no se limitaron
al dominio de la naturaleza sino que inficionaron la produccién intelectual y tuvieron
visible influencia sobre las corrientes literarias. Esa influencia del cientificismo se
ha advertido en la segunda etapa poética de Gonzilez Prada y es sobre todo visible
en sus ensayos. Pero para neutralizar esa invasién de nociones materialistas en la
poesia, los nuevos creadores acudieron a un idealismo de otro tipo: remontaron a
Platén y Pitdgoras, a Hericlito y otros exponentes de la filosofia griega anterior al
cristianismo, en busca de elementos con que trascender la realidad y, aunque Gon-
zélez Prada no llegé a concebir la poesia como una expresidn intuitiva, la tercera
etapa de su obra se identifica con algunos aspectos idealistas, fantasistas y exotistas
de las nuevas corrientes modernistas.

Exdticas aporta ensayos ritmicos y combinaciones originales de silabas en el
verso. Surge entonces el fecundo creador de «polirritmos», con lo cual se abren
nuevas perspectivas a la poesia moderna en Hispanoamérica. Su propio hijo y critico
ha explicado la significacién de esta modalidad:

En el polirritmo de G. P., la armonia total no proviene, como en el poema
clasico, de la repeticién de las melodias semejantes de cada verso, sino de una
sucesién de melodias diferentes. Quiere decir: versos de distintos metros, cuya
artistica disposicién constituye la armonia total del poema...
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El espiritu humano tiene la tendencia de ponerse a tono. Ademis, como hay
ciertos metros mas apropiados que otros para expresar determinadas inclinacio-
nes del 4nimo (o habitualmente empleados con esos fines), resulta dificil desviar
al lector de las sugerencias emotivas tradicionales instintivamente producidas por
tales ritmos... Asi, el verso de 8 silabas se adapta, de preferencia, a los temas
ligeros, humoristicos, populares (el folklore poético espafiol es abrumadoramente
octosilabico); el verso de diez silabas posee tonos marciales y viriles (los himnos
patridticos y la mayor parte de los cantos guerreros se encienden de entusiasmo
en decasilabos). Tal vez el més versatil de los metros castellanos, el mas eman-
cipado de esa tirnica subordinacion tradicional de fondo a forma sea el endeca-
silabo. Tales definiciones son naturalmente aproximativas y deben considerarse
con reservas; se puede llorar y hacer llorar en octosilabos (diganlo ciertos mo-
mentos del Romancero) y reir y hacer reir en endecasilabos (atestigiienlo algunas
gotas amargas de José Asuncién Silva). Sélo intentamos una generalizacién de
lo caracteristico, !

Por esta época, Prada mostraba clarividente comprensién por la linea evolutiva
fuera de la nueva poesia:

Una poesia verdaderamente humana concluird por abandonar como juegos
pueriles la aliteracion, el asonante y el consonante, para sustituirlos por el ritmo.
Valmiki, Homero, Virgilio, Klopstock y Milton no necesitaron de consonantes
en sus versos. El poeta del porvenir dejari esos adornos hechizos, esos ata-
vismos... 2

Por lo dem4s el contenido de su libro Exdticas es multiple porque tales poemas
corresponden a épocas muy diversas. Es poesia interior, sin vinculo visible con la
realidad que rodea al poeta transformado en intenso subjetivista. Se encuentra en
este volumen desde el romantico latido hasta el logro simbolista. Preside siempre
el mis severo gusto artistico, la mas sabia seleccién en el asunto y en la forma. Se
afana en ser optimista, en alejar el espectro del desaliento, en dictar siempre una
bella leccién de vigor y de hombria.

d) Nuevas horas de combate lo esperan todavia, pero muy pronto ya el limite
definitivo cerrara su vida de apostolado. Prada lo siente, lo percibe con tanta claridad
que, como en los momentos mas criticos de su vida de luchas y congojas, se refugia
de nuevo en la poesia —esta vez de tipo vivencial— para hacer el recuento técito de
su vida y entonar el canto resignado a la muerte cercana. Asi surgen en una cuarta
etapa, las estrofas angustiadas de Trozos de vida. Si el adolescente se habia iniciado
con unos versos de corte romaéntico, el artista ha de despedirse de la vida también
con intensas notas liricas de esencial poesia. Entre esas dos estaciones decisivas —la
aurora y el ocaso— su cancién se nutre de fuertes y sinceras experiencias vitales, y
emerge dentro de todas las formas poéticas, sin excluir la incisiva satira—un tanto
subalterna— contenida en las estrofas de Presbiterianas (Lima, 1909), Grafitos
(Paris, 1937) y Libertarias (Paris, 1938).

1 Alfredo Gonzilez Prada. «El polirritmo sin rima de G. P.», Redes para captar la
nube. Lima, Edit. P. T. C. M., 1946.
2 Manuel Gonzalez Prada. El tonel de Didgenes. México. Editorial Tezontle, 1945.
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De un modo u otro, dentro de su poesia —en las cuatro etapas estudiadas— o
en su prosa, desde el ensayo o articulo de combate, Gonzalez Prada luchd por el
desarrollo y ascenso cultural del pueblo en el que tuvo siempre echadas sus raices.
Su obra constituye una incesante tentativa que se eleva desde esas raices al sentido
artistico, moral e historico, en pos de un ideal integralista. De tal suerte, se
entregé a la buisqueda de lo que hay de temporal en la nacionalidad persiguiendo
como todo gran creador, lograr los mds caros ideales humanitarios.

EsTUARDO NONEZ

UNIVERSIDAD DE SAN MARCOS
LIMA, PERU
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